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RESUMO

Neste artigo realizaremos uma leitura do pensamento de Lev Vigotski, a fim de realizarmos
algumas consideragdes sobre o processo de criacdo artistico considerado como instrumento
mediador de processos importantes para o desenvolvimento das Funcdes Psicoldgicas
Superiores (FPS). Trata-se de um estudo com embasamento tedrico na revisao de literatura,
fundamentado mais especificamente nas obras de Vigotski, “Psicologia da Arte” (1999) e
“Imaginagdo e Criagdo na Infancia” (2009), em conjunto com outros estudos do proprio autor.
Aborda sobre o carater dialético do método vigotskiano e aponta para a ruptura com as bases
cartesianas em prol da necessidade de criagdo de uma perspectiva em ciéncia psicologica
que estudasse e tivesse como base o contexto social em associacdo com o
desenvolvimento humano geral. Constatamos que a imaginagdo € a criagdo se apoiam
na realidade, entdo concluimos que o ato de criagdo em si € um ato de aprender a ser na
realidade. Nesse sentido a arte se coloca como meio fundamental para desenvolver a
materializacdo da fantasia, para dar vazao a linguagem interna do autor/criador que ¢é
construida a partir das significagdes sociais.

Palavras-chave: Arte; psicologia; desenvolvimento humano; imaginagao.
ABSTRACT

In this article, we will explore the thoughts of Lev Vygotsky in order to make some
considerations about the artistic creation process, regarded as a mediating instrument for
important processes in the development of Higher Psychological Functions (HPF). It is a study
grounded in a theoretical review of the literature, specifically based on Vygotsky's works,
"Psychology of Art" (1999) and "Imagination and Creation in Childhood" (2009), along with
other studies by the same author. The article discusses the dialectical nature of the Vygotskian
method and points to a break from Cartesian foundations in favor of the need to create a
perspective in psychological science that studies and is based on the social context in
conjunction with overall human development. We observe that imagination and creation are
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supported by reality, leading us to conclude that the act of creation itself is an act of learning to
be within reality. In this sense, art serves as a fundamental means to develop the materialization
of fantasy, allowing the internal language of the author/creator constructed from social
significations to be expressed.

Keywords: Art; psychology, human development; imagination.

RESUMEN

En este articulo, exploraremos las ideas de Lev Vygotsky para hacer algunas consideraciones
sobre el proceso de creacion artistica, considerado como un instrumento mediador para procesos
importantes en el desarrollo de las Funciones Psicologicas Superiores (FPS). Es un estudio
basado en una revision teorica de la literatura, especificamente en las obras de Vygotsky,
"Psicologia del Arte" (1999) y "Imaginacion y Creacion en la Infancia" (2009), junto con otros
estudios del mismo autor. El articulo discute la naturaleza dialéctica del método vygotskiano y
sefiala una ruptura con los fundamentos cartesianos en favor de la necesidad de crear una
perspectiva en la ciencia psicologica que estudie y se base en el contexto social en conjunto con
el desarrollo humano en general. Observamos que la imaginacion y la creacion estan respaldadas
por larealidad, lo que nos lleva a concluir que el acto de crear en si mismo es un acto de aprender
a estar dentro de la realidad. En este sentido, el arte sirve como un medio fundamental para
desarrollar la materializacion de la fantasia, permitiendo que el lenguaje interno del
autor/creador construido a partir de significados sociales sea expresado.

Palabras clave: Arte; psicologia; desarrollo humano; imaginacion.

INTRODUCAO

O estudo da arte aparece como um dos assuntos em que Lev Vigotski (1896-
1934) se dedicou durante seu curto periodo de vida. Mais especificamente em 1925, sua
obra “Psicologia da Arte” foi defendida como tese de doutorado e considerada como o
primeiro momento de sua producao, como a primeira obra na qual traz alguns conceitos
que mais tarde seriam aprofundados e delimitados em sua teoria (Gonzalez Rey, 2018).
Nesse primeiro momento, ele faz associacdes do encontro da arte com a psicologia,
utilizando diversos autores para a discussdo de forma dialética.

Silva e Magiolino (2022) retratam que Vigotski nasceu em Orsha — cidade
bielorrussa — no territorio da URSS, o autor dedicou-se a estudar os aspectos do
desenvolvimento a partir da perspectiva metodologica materialista historica dialética de
Karl Marx (Moreira; Sousa, 2022). Consideramos importante pontuar a geragdo, época
e territorio no qual Vigotski viveu e desenvolveu a teoria, porque se faz essencial para
que seja possivel entender o contexto no qual a teoria em si foi desenvolvida, bem como
suas bases metodologicas e filosoficas, a comecar pela sua base no materialismo
historico dialético. Essa metodologia acompanha, inclusive, a propria forma na qual se
organiza o seu discurso e sua escrita, como também suas referéncias e organizacao de

pensamento.
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Vigotski propde que o ser humano deve ser compreendido em sua totalidade,
contrapondo-se a ideia do sujeito fragmentado, propondo uma nova perspectiva de
sujeito como um todo, ativo e em atividade em seu préprio desenvolvimento, tendo a
perezhivanie (vivéncia) como um de seus conceitos base.

Ele compreende o funcionamento psiquico como uma unidade psiquica,
entendendo unidade como um “conjunto ou unido de fendmenos distintos, componentes
heterogéneos ou distintos, portanto, diferentes, mas que ndo podem ser separados para
sua compreensao” (Tuleski; Calve; Santos, 2021, p. 16). Assim, a realidade psiquica
deve ser vista como a ligagdo entre os fendmenos de natureza diversas, opostas ou nao,
em um movimento constante de interdependéncia e atravessamentos. Uma carateristica
primordial do método ¢ a capacidade de atualizacdo em movimento com a realidade,
cuja matéria pressupde a ideia. Portanto, neste artigo, temos a pretensdo de partir da
base do sujeito como total, ndo fragmentado, no qual as fun¢des sdo desenvolvidas em
conjunto.

Em “Psicologia da Arte”, Vigostki (1999) colocara sobre a atmosfera artistica,
apresentando novas metodologias para analisd-la e abordando problematicas do que
considera arte e sua producdo. E interessante pensar que essa obra foi uma de suas
primeiras, como ponta Gisele Toassa (2009), portanto, alguns conceitos psicologicos
ainda nao aparecem nessa obra como aparecem em Imaginagdo e Criacdo na Infancia
(2009). Os objetivos das obras também eram diferentes, ja que o ultimo foi construido
como uma forma de orienta¢do para professores, como estd no proprio prefacio da
edicdo citada. Nesse sentido, aqui se fara um paralelo entre as consideragdes do
pensamento vigostkiano presentes em suas obras, para além das que ja foram citadas,
como “Imagina¢do e Criacdo na Infancia” (2009), pensando a implicagdo nos signos
sociais, na formacao de conceitos e nos afetos. Vigotski (1999) também conversa com
diversas teorias de outros estudiosos da arte, demonstrando o carater dialético do
método.

Com essa discussao, este artigo tem como objetivo expor algumas consideragdes
sobre a arte na perspectiva vigostkiana, apontando-a como instrumento mediador de
processos importantes para o desenvolvimento das Fun¢des Psicologicas Superiores
(FPS). Trata-se de um estudo com embasamento tedrico na revisdo de literatura,
fundamentalmente nas obras de Vigotski, mais especificamente em “Psicologia da Arte”
(1999)' e “Imaginacio e Criagdo na Infincia” (2009)" em conjunto com outros estudos

do proprio autor e demais autores que dialogam com essa perspectiva.
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O METODO E AS FUNCOES PSICOLOGICAS SUPERIORES!

Antes de adentrar nos aspectos da arte no desenvolvimento humano, mais
especificamente no desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores,
compreendidas como aten¢do, pensamento, linguagem, emogdes, fungdes executivas,
entre outras, consideramos importante pensar como a unidade psiquica € composta e
analisada, para que seja possivel compreender a abordagem.

Constituir-se sujeito ¢ aprender a ser no mundo, o desenvolvimento é um
processo de aprendizagem em si. Nele, as Funcdes Psicologicas Superiores sdo
aprendidas e internalizadas a partir do que se tem como base biologica, funcdes
psicologicas elementares e o meio social, historico e cultural. Os significados sociais
acontecem na mediagdo da vivéncia no mundo por meio da palavra como instrumento.
Portanto, o processo de desenvolvimento da consciéncia como fung¢do organizadora ¢ a
internalizacdo dos signos e significados elaborados socialmente. Assim o sujeito
desenvolve suas func¢des, das mais basilares as demais funcdes, j4 que sdo organizadas
umas a partir das outras. (Morais; Solovieva; Borges, 2023).

A cada crise do desenvolvimento humano se supera continuamente as crises
anteriores, em movimento de transformacdo e criagdo, ampliando as possibilidades
(Tuleski; Calve; Santos, 2021). Nesse processo as fungoes elementares ndo sao anuladas
ou superadas completamente, mas sdo integradas. Sua génese ¢ social, vai do
interpsicologico ao intrapsicologico (Akhutina, 2002).

Outro ponto sobre o desenvolvimento das FPS ¢é: ndo sdo desenvolvidas € nem
trabalham isoladamente, elas sdo co-dependentes, de organizacao sistémica (Akhutina,
2002). Isso quer dizer que, ao longo da evolugdo da espécie (filogénese), o
desenvolvimento do ser humano (ontogénese) se organizou em uma totalidade. Isto €, o
ser humano como um ser indivisivel (Tuleski; Calve; Santos, 2021).

Nesse sentido, Vigotski analisa as fungdes psiquicas rompendo com as bases
cartesianas rumo a necessidade de criagdo de uma perspectiva em ciéncia psicologica
que estudasse e tivesse como base o contexto social em associacdo com o
desenvolvimento humano geral, a partir do método de andlise que considera a unidade
um complexo conjunto de partes indivisiveis que se formam ao longo da sua ontogénese
e filogénese (Tuleski; Calve; Santos, 2021). Propde analisar os fendmenos da atividade

psiquica para além da sua dissocia¢do, descricao e sintomas, e dispondo a questionar e
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analisar quais as bases, as condi¢cdes € em que momento do desenvolvimento se
desenrolam. Ao tomar isso como partida, a experiéncia se mostra como principal ponto
de partida para o desenvolvimento da atividade e humaniza¢do do ser humano,
desenvolvendo numa danga conjunta dialética entre passos opostos e interdependentes
para a fidelidade da coreografia.

O desenvolvimento se demonstra exatamente nesse processo, o que Vigotski
(1995) descrevera como do interpsicoldgico ao intrapsicologico, ja que ¢ através da
cultura que humaniza, os signos psicoldgicos e generalizagdes se demonstram como
ponto crucial nesse movimento (Marangoni; Rossi; Anauate, 2012). Ao entrar em
contato com o outro, a partir dele vou significando o eu, a realidade e essa relagdo. Desse
modo, as relagdes sociais se apresentam ao passo que constroem a realidade e
constituem o sujeito em si mesmo.

As origens da formac¢ao das Fungdes Psicologicas Superiores estdo nas proprias
relagdes sociais que o sujeito vai criando com seu meio externo, numa relacdo ativa e
em um processo continuo de criacdo (Luria, 2017). O sujeito € ativo no seu proprio
processo de desenvolvimento. Nessa proposta de uma nova psicologia, criada por
Vigotski, na qual o objeto de estudo principal se faz a propria consciéncia humana, o
desenvolvimento humano ¢ considerado como mediado e instrumental (Lucci, 2006). A
linguagem, por exemplo, ¢ um instrumento do pensamento, que media a relagdo do
sujeito com o0 meio, como também serve como instrumento mediador do seu proprio
processo de constitui¢do de si (Lucci, 2006). Se a arte ¢ uma forma de linguagem, ela
pode ser um instrumento mediador da relagdo sujeito-meio-mundo. Ou, numa relagao
singular-particular-universal (Oliveira, 2005).

Na tentativa de integrar o significado ao sentido pessoal, o que se configura um
processo de aprendizagem e de criagdo, a expressao artistica pode ser um meio para a
constru¢do de sentido com base nos significados. A partir do que ¢ colocado como
generalizagdo, como externo e relagdo, € possivel construir, no fazer artistico, o sentido
que essa realidade adquire para o sujeito. Se a imaginagao e, portanto, a criagdo, apoiam-
se na realidade (Vigotski, 2009), ¢ possivel que o ato de criacdo em si seja um ato de
um aprender a ser na realidade. isto €, a construg¢do propria de si e a constru¢do da
realidade que envolta ¢ um agir sobre si ao passo que age sobre o mundo.

Falamos sobre significados e sentido, porque estes aparecem como possibilidade
de relagdo e principal instrumento utilizado pelo ser humano, colocando em atividade o

grande engenho das fungdes e constitui¢do da consciéncia.
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E através desta interioriza¢do dos meios de operagdo das informagdes,
meios estes historicamente  determinados e culturalmente
organizados, que a natureza social das pessoas tornou-se igualmente
sua natureza psicoldgica (LURIA, 2017, p.27).

A internalizacdo permite a integracdo das Fungdes Psicologicas Elementares em
Superiores. E por isso que Vigotski afirma que “na estrutura superior o signo e seu modo
de uso ¢ o determinante funcional ou o foco de todo o processo” (VIGOTSKI, 2000, p.
123, traducdo nossa). Ou seja, deve-se levar em conta 0 modo como o signo social sera
internalizado em determinados significados e a forma como o sujeito se apropriara deles
para o uso. E assim que a “palavra” toma um foco tdo importante no desenvolvimento.

Se ampliarmos o conceito e a funcdo da palavra, podemos ver que o processo
artistico se elabora e concretiza alguns desses significados que podem ndo estar na
ordem do verbal ou até no ambito consciente. O que nos leva a uma compreensao das
Fungdes Psicoldgicas Superiores como aspectos centrais na determinagdo dos
movimentos dialéticos durante a constitui¢ao da unidade psiquica, em que suas partes
formam um todo indivisivel, como a forma e o contetido, aspecto que Vigotski (1999),
por exemplo, também postulard para explicacdes a respeito da arte. Nesse sentido, a
estrutura superior se modifica rumo a diferenciagdo, ao entender as especificagdes de
cada uma e sua fun¢do na formacdo da unidade (VIGOTSKI, 2000). O se quer dizer
aqui, € que as FPS sdo desenvolvidas a medida em que o sujeito vai entrando em contato
com essa realidade. Ao mesmo tempo em que vai ficando mais evidente o aparecimento
dessas funcdes e sua diferenciacdo, torna-se patente a interdependéncia entre umas e
outras. Elas vio ganhando entornos, 4 medida que umas e outras sio desenvolvidas. E
muito coerente, atrelado a esse movimento descrito por Vigotski (2000), que ele venha
a classificar a formagao de conceitos™ a partir também da diferenciagio, da possibilidade
de pensar para além do que estd posto pelas imagens externas, da criacdo de uma
imagem interna (VIGOTSKI, 1999).

O desenvolvimento vai acontecendo na possibilidade de abstragdo, da superagao
do pensamento por complexos, da habilidade de criacio de uma nova coisa, da
possibilidade de imaginacdo, de fantasia, de instrumentalizacdo dos objetos, como
também, da plasticidade cerebral. A plasticidade seria a propria capacidade que o
cérebro tem de percorrer novos caminhos e trilhas mentais, conservando suas

caracteristicas, como “a propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada
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e conserve as marcas dessa alteragao” (VIGOTSKI, 2009, p. 12). Ou seja, para além da
capacidade de reproducdo de comportamentos — a tendéncia a reproducdo de trilhas
mentais, associagdes, caminhos e comportamentos ja conhecidos pelo cérebro — ha,
ainda, uma outra forma de atividade mental que se caracteriza como a atividade criadora
e imaginativa. Permitindo que se crie combinagdes ou reelaboragdes a partir do que ja
se tem como referéncia. Para Vigotski, a plasticidade é um dos pressupostos para a

cria¢do e desenvolvimento.

E exatamente ai que se pode associar com a criagdo artistica. A criacdo da peca
artistica se realiza nesse movimento de instrumentalizacdo dos objetos para a
materializagdo da fantasia arquitetada pela capacidade imaginativa, dando vazao aos
sentimentos — uma das caracteristicas da experiéncia artistica (Vigotski, 1999). Como
também, materializando as imagens internas criadas e formuladas a partir da vivéncia
em um mundo que ¢ externo e interno. Nesse sentido, pensaremos a imaginagao, a
criacdo, a arte e sua relacdo com a superiorizardo das fungdes psicologicas, com o
proprio desenvolvimento humano e como a criagao pode ser fundamental no processo
de apropriagdo do mundo, dos signos, do processo de construir a si mesmo, de
elaboracdo das fantasias e a atribui¢do de sentido a partir dessas elaboragdes

(VIGOTSKI, 1999).

IMAGINACAO, CRIACAO E ARTE: COMO ESTAO ASSOCIADAS AO
DESENVOLVIMENTO?

Para Vigotski, o ser humano aparece como ser social, produto e produtor da
realidade, desenvolvendo-se a medida em que entra em contato com a realidade
material. As Fungdes Psicologicas Superiores, em sua filogénese, diferenciam o ser
humano das demais espécies ao passo que desenvolve a capacidade de abstragdo,
pensamento verbal, linguagem e instrumentalizacdo de materiais que possibilitem a
criacdo de uma nova coisa (TULESKI; CALVE; SANTOS, 2021). A criagao,
capacidade de mediacdo e imaginacdo, portanto, sdo um dos pressupostos da
humanizagao, a arte humaniza.

A partir do ser produtor e ativo em seu proprio processo de desenvolvimento, a
arte se coloca como pecga fundamental nessa discussdo. No seu proprio curso de vida, o
sujeito se utiliza de instrumentos, materiais brutos pré-existentes para a producgdo de
uma nova coisa. Essa atividade de criagdo e utilizagdo dos instrumentos para mediagao

interna ¢ entendida como o trabalho, o processo de transformacao da natureza a medida

REVISTA INTERDISCIPLINAR DE
FILOSOFIA E EDUCACAO
ISSN 1984-3879




Volume 26, N°01, Jan. 2026, ISSN 1984-3879
REVISTA INTERDISCIPLINAR

DE FILOSOFIA E EDUCAGAO

que transforma a si mesmo (Marx, 2013). Podemos compreender, porém, o processo de
elaboracdo da arte como forma de instrumentalizagdo e de utilizagdo ndo s6 de signos
sociais, mas de vivéncias e sentidos pessoais que nao necessariamente aparecem
conscientemente. A atividade de criagcdo da arte se constitui de maneira inseparavel entre
forma e contetido, uma vez que conversam entre si, introduz-se sentimentos, vivéncias
conscientes ¢ inconscientes, mantendo uma relacdo com a vida de forma elevada
(BARROCO; SUPERTI, 2014).

A mesma questdao ¢ abordada por Gonzalez Rey (2018, p. 341) em que
“Vygotsky avanga uma representacao tedrica de motivacao apoiado no conceito de
perezhivanie como um estado emocional do criador que qualificava a performance para
além de qualquer proposito consciente”. A arte estaria, necessariamente, envolvida no
processo de imaginacao, fantasia e emocdes.

Em “Imaginacdo e Criacdo na Infancia” (2009) os principais aspectos da unidade
psiquica aparecem implicados no processo de criagdo do sujeito, trazendo a tona a
habilidade de plasticidade do cérebro humano, com a possibilidade do novo, da
imaginacdo e producdo de uma nova coisa. Por isso mesmo que, no topico anterior,
trabalhamos sobre a unidade psiquica e as fungdes. As fungdes se desenvolvem a medida
que o sujeito se movimenta e a imaginagao também.

Considerando a historicidade em movimento, a experiéncia vivida ¢ grifada
como condi¢do principal e primeira lei para a imaginagdo e criagdo (2009). Ou seja,
quanto mais vivéncias e experiéncias, quanto mais elementos da realidade o sujeito
entrar em contato, mais subsidios reais terd para a criacdo de uma nova fantasia. Por
mais fantastica e fantasiosa que seja, baseia-se em elementos da realidade e das
vivéncias. A imaginagdo ¢ uma forma especifica dos seres humanos de atividade da
consciéncia, e a consciéncia fundamenta-se na acao (VIGOTSKI, 2008).

Mesmo que a criagdo, porém, tenha seu potencial a partir da experiéncia,
arquitetando-se a partir de referéncias, a combinag¢do criada na atividade combinatoria
ndo se encontra no real. “A fantasia ndo se opde a memoria” (Vigotski, 2009, p. 23),
mas as duas andam juntas, superando, de uma certa forma, o que se tem como realidade.
E assim que se cria a ciéncia, as técnicas, as teorias, a arte. No caso da arte, para além
da criagdo a partir do real, encontra-se também a possibilidade de perezhivanie, da
vivéncia artistica, que nao necessariamente diz de experimentagcdes de sentimentos,

potencialidades conscientes, mas também inconscientes”.
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A fantasia vem, porém, nao s6 da realidade, mas em como essa realidade ¢
vivenciada, como o sujeito ¢ inserido e se insere nela, como percebe, v€, pensa e se afeta
a partir da realidade. Essa realidade, portanto, reune também o lugar social no qual o
sujeito estd inserido, das categorias sociais, tais como a classe social, a identidade de
género, sexualidade, territério, idade e os demais lugares sociais a partir do qual se
forma o sujeito e ¢ formado por ele. Assim como realidades relacionadas a anélise da
microgénese, como organizagdo familiar, posi¢do na dinamica familiar ou escolar, e as
mediagdes iniciais, como importantes para a formacao a vivéncia dessa realidade. Todas
essas questoes vao estar inseridas no que se considera como a relagao entre o sujeito e
a realidade. Assim, vao estar também no repertdrio que o sujeito cria a partir dessa
realidade na imaginacdo para a criagdo.

Tal compreensdo nao pretende restringir o potencial criativo da imaginagdo, na
medida em que ela ¢ compreendida enquanto uma funcao da mente (PITTA, 2017)
voltada a leitura e criagdo de imagens. Mesmo com esse potencial criador, a imaginacao
também pode operar na reproducdo de imagens (BACHELARD, 2009), ou seja, a
imaginacdo pode assumir essa dupla fun¢do: criacdo imagética, a partir do potencial
criativo do sujeito, ou apenas mimetizar imagens a partir da relagdo psiquica do sujeito
com os elementos da realidade apreendida.

Porém, aproximamos a discussdo aqui apresentada do potencial criador da
imaginagdo, sabendo que a criagdo imagindria ndo se restringe apenas as simples
reprodugdes imagéticas, ela também pode se dar em processos mais complexos, como
na criacdo de um novo cenario fantasioso a partir de histérias imaginadas, em que o
narrador ndo necessariamente viveu objetivamente a histdoria, mas se viveu a experiéncia
de escuta-la e ser impactado por ela, a partir dessa situagdo mais complexa, pode se criar
novas fantasias.

E atrelado & essa prerrogativa, que Vigotski fara sua comparagio de como a uva
esta para o vinho, a arte esta para a vida, de forma que para além de capturar o material
da realidade, a criacdo da peca e do processo artistico supera essa realidade, porque
acessa a relagdo que esse sujeito mantém com as vivéncias, conscientes ou nao
(VIGOTSKI, 1999).

Isso porque a imaginacao criadora poe o sujeito, a partir do contato deste com a
imagem, em estado ativo, de inveng¢ao, e ndo em condi¢do estatica, de reproducao do

conteudo imagético apreendido (BACHELARD, 2009). De modo que o senso do real
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detido pelo sujeito ¢ ampliado por meio dessa relagdo imagindria criativa, pois o que ¢
apreendido psiquicamente se torna conteudo a ser criado através do imagindrio.
Mesmo que essa perspectiva imagindria esteja aproximada da realidade, a
imagina¢ao, em todo o seu potencial criador, ndo esta submissa ao racionalismo. E essa
nao subserviéncia ao racionalismo ¢ responsavel por classificar a imaginagao enquanto
“louca da casa” para a filosofia e a ciéncia moderna (DURAND, 2014; 2002). Contudo,

esse mesmo pensador argumenta:

Longe de ser o residuo de um déficit pragmatico, o imaginario
apareceu-nos... como a marca de uma vocagao ontologica. Longe de
ser epifendmeno passivo, a aniquilacdo ou entdo va contemplacdo de
um passado terminado, o imaginario ndo s6 se manifestou como
atividade que transforma o mundo, como imaginagdo criadora...
(DURAND, 2002, p. 432)

Enquanto vocagao ontologica do sujeito que estabelece uma relagdo imaginaria
do com arealidade apreendida, esta pode se tornar elemento onirico, trazendo contetidos

imagéticos que dardo vida as imagens criadas. Vigotski (2009) também aponta:

Nesse sentido, a imaginagdo adquire uma fung@o muito importante no
comportamento ¢ no desenvolvimento humanos. Ela transforma-se
em meio de ampliagdo de experiéncia de um individuo porque, tendo
por base a narragdo ou a descri¢ao de outrem, ele pode imaginar o que
ndo viu, 0 que ndo vivenciou diretamente em sua experiéncia pessoal.
(Vigotski, 2009, p. 25)

E ai também que a arte tem um papel essencial para a segunda lei da imaginagio,
ao entrar em contato com uma obra de arte, como uma peca audiovisual no cinema, uma
fotografia, a propria narra¢ao de uma histdria em texto, sdo subsidios suficientes para a
criacdo de novas fantasias a partir dessa experiéncia, do que ja se viveu e da relagdo que
se mantém essas duas vivéncias, possibilitando a criagdo de uma nova coisa. A
experiéncia social ou do outro, quando contada ao sujeito, pode ser subsidio para que
ocorra uma relacdo fantasia e realidade (Vigotski, 2009).

Outro ponto importante quanto ao desenvolvimento da imagina¢do e a criacao
de fantasias ¢ a sua fundamentagdo afetivo-volitiva, ou seja, os sentimentos estardo
fundamentalmente implicados no processo de criagdo. Ao longo das experiéncias
vividas, o ser humano vai desenvolvendo em conjunto com as demais fungdes sua base
afetiva, sendo inerente a qualquer atividade como, por exemplo, na formagdo de

necessidades e motivos que sdo partes essenciais do motor para a atividade humana.
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Vigotski argumenta que mesmo que a obra de arte seja produto do que se tem como
realidade, estd impresso ali a vivéncia do autor, ou seja, uma copia infiel por esséncia
(VIGOTSKI, 1999).

Na imaginagao e na criatividade nao ¢ diferente, a base emocional esta, nao sé
fortemente implicada, como configura a estrutura das vivéncias humanas, inclusive a de
criagdo. E assim que as proprias imagens criadas na fantasia, de alguma forma, ddo
vazdo aos nossos sentimentos, como forma de expressar-se (VIGOTSKI, 2009). A
producao artistica representa materialmente a elaboracdo dessas experiéncias, a
producao material da fantasia, que diz das vivéncias mediante um coletivo. O material
da fantasia representa uma combinacdo de elementos entre os sentimentos suscitados
pelo estado de animo e a representagdo de certas imagens atribuindo significados que
dizem respeito a uma linguagem interna e aos signos gerais.

Reciprocamente, a fantasia ¢ os sentimentos desenvolvem-se uma em relagao
intima com a outra. E por isso que as obras de arte nos impactam e implicam sentimentos
e sensagoes, justamente porque estd sendo exposto uma fantasia, esta que também diz
respeito aos signos sociais, as generalizagdes e a tempo histérico e material que a partir
dai sdo criadas. Sobre isso, Vigotski (2009) aponta que, mesmo quando sabemos que a
historia em si possa ser ficticia, como em um filme, ou uma pega teatral, os sentimentos
ali expressos, os significados sociais expressos, inquietam € contagiam porque
realmente sdo sentidas com profundidade na propria realidade.

Se as obras de arte influem em nosso mundo interior, de forma que tenha forca
sob os sentimentos e as ideias no ambito transformador, esta tem um peso tdo importante
quanto os instrumentos técnicos e praticos da realidade. Logo, a fantasia se conecta as
ideias e a realidade de forma reciproca e transformadora da nossa atividade, esta que
influird no mundo (Vigotski, 2009). Dessa forma, tem-se que a arte age sob e sobre uma
consciéncia social, ou seja, imprime-se através dos conceitos internalizados de uma
realidade sob a consciéncia de um modo coletivo na sociedade. Por si, a obra de arte,
produto da fantasia pela imaginag¢do, imprime sentidos, combinac¢des, comparacdes,
contradigdes e padrdes observados e vividos pelo criador no mundo real.

A partir das impressdes que se tem dos materiais reunidos através das vivéncias,
¢ que serdo compostas as dissociacdes e associacdes feitas pelo sujeito. Nesse sentido,
ao passo que o homem percebe as coisas para além elas se apresentam naturalmente,
ou seja, sabendo dissociar certas partes deste, € que se constroi as dissociagdes que

constituirdo o pensamento e a percepg¢ao. Isto €, enquanto o sujeito dissocia, ele constroi
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sua capacidade de formacao de conceitos. Esse desenvolvimento ndo esta dissociado
com o processo de linguagem e pensamento, muito pelo contrdrio, essas fungdes
encontram-se em relacdo dialética entre si ¢ 0 mundo, formando o desenvolvimento do
sistema psiquico como um todo.

Durante esse processo, Vigotski (2009) argumenta que a associagao dos rasgos
dissociados e a transformagdo desses materiais psiquicos, sdo o segundo passo do
complexo processo do desenvolvimento da imaginacdo. Ele aponta que a
supervalorizacdo e o exagero produzidos pelas criangas em cima desses materiais, sao
fundamentais para o processo de criagdo através da imaginagdo. Assim, 0s contos
criados, as ficgdes fantasiosas, os seres extraterrestres nas narrativas, a grandiosidade de
um super-her6i ¢ a magia do ballet importam aspectos dessa transformagdo dos
materiais, ou seja, o desenvolvimento do pensamento abstrato articulado por agdes
fundamentais ao sistema psiquico como a imaginag¢do e a criatividade em consonéncia
com o pensamento, a consciéncia e a linguagem. E possivel perceber, por exemplo, que
dentre as formas de criacdo da arte, a linguagem a ser utilizada para transformar
conceitos e significagdes sociais sdo diversas e dependem diretamente do material que
se transforma, a forma pretendida e como se relaciona com sua historia de vida.

A partir disso, o processo de imaginac¢ao ndo se finaliza na reunido, estruturacao
e transformagdo das imagens, somente na materializagdo da criagdo em imagens
exteriores, como na obra de arte, seja qual for seu formato. A criagdo entdo, surge a
partir do movimento, da mudanca, da dissocia¢do, das necessidades formadas ao longo

do desenvolvimento geral.

CONSIDERACOES A PARTIR DA “PSICOLOGIA DA ARTE”

Ao referir-se a obra de arte ao longo de Psicologia da Arte, Vigotski (1999)
retratara o enquadro da concepg¢do de arte tida até entdo. Nesse contexto ele aponta para
a visdo dualista que se tem diante do que se considera constituinte de uma obra artistica.
Como, por exemplo, a separagdo entre forma e contetido, aspecto no qual ¢ possivel
perceber suas aproximagdes com a concepg¢do de realidade predominante em sua época:
: a tendéncia na ciéncia de se observar o ser humano pela otica cartesiana e mecanicista,
separado por partes, mente e corpo como partes analisadas separadamente.

Pode-se tomar como exemplo, a andlise das funcdes mentais que, sob

prerrogativa de uma analise cientifica e “fidedigna”, separam-se as habilidades como
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pensamento e emocdo em dois opostos que somente se cruzam em momentos
especificos. Contrario a isso, Vigotski propora uma anélise sob a prerrogativa de um
método que considerard as fungdes psiquicas como unidade de partes indivisiveis e sua
relagdo direta com a realidade material. Da mesma forma, o autor colocara que a arte e
a forma conversam necessariamente de forma dialética, intrinseca uma a outra e por isso
ndo devem ser analisadas separadamente.

Assim, arte se coloca como parte de um contexto econdmico, cultural, politico e
material. Ao invés de se observar a obra de arte como impressao psiquica individual do
autor, Vigotski (1999) propde que, ao observa-la, ¢ possivel enxergar imagens criadas
pelo autor que imprimem seus varios ambitos de atividade em uma realidade que se

apresenta material e histérica, assim:

Se admitirmos uma lei em nossa vida psicologica, devemos
forcosamente incorpora-la a explicagao do influxo da arte, porque esse
influxo sempre ocorre em relacdo a todas as outras formas da nossa
atividade (VIGOTSKI, 1999, p. 23).

O que se estd impresso na obra de arte tampouco ¢ puramente singular, mas
imprime a forma de se colocar no mundo, a0 mesmo tempo que revela um pouco desse
mundo sendo vivenciado. Imprime em si o social, em todos nos constitui-se um pouco
de singular e universal, denunciando as particularidades, ou seja, as mediagdes entre um
e outro.

Ao compreendermos as leis da imaginagao, por exemplo, € possivel visualizar
esse ponto, no qual a criacdo € dependente da experiéncia e esta pode ser produto da
descricdo de experiéncias de outrem, ou seja, configurando também uma forma de
vivéncia e indicando a implicagdo das significagdes sociais.

Ainda sobre isso, ¢ nesse ponto em que refuta a ideia proposta por Freud que
considera a possibilidade de se analisar psiquicamente o criador a partir da criacao,
porém desconsidera as implicacdes da estética social, dos condicionamentos culturais
aos quais estdo submetidos a obra. Vale ressaltar que a obra artistica ¢ uma forma de
externar imagens interiores fruto de uma linguagem, mas o que esta sendo posto aqui ¢
que essa linguagem propria interior e essas imagens formadas sdo criadas a partir da
relagdo com os significados e signos sociais, com a propria realidade e com a atividade

de ser no mundo.
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Nesse sentido, em consonancia com o método materialista dialético, a arte ¢
considerada a partir de Vigotski como técnica social do sentimento, como estética que
foi construida a partir da historia do desenvolvimento social. A arte se da inicio onde
comega a forma, isto ¢, a vivéncia e a experiéncia da atividade na realidade ¢ o ponto de
partida para a emog¢ao da forma. A estética estd inscrita justamente nesse processo, na
criacdo da obra a partir da capacidade de abstracdo dos elementos presentes na vivéncia,
no desenvolvimento e na historia (Vigotski, 1999).

Vigotski (1999) também considera o que coloca Tolstoi sobre arte, contrapondo
sua ideia e colocando que a arte nao € somente um meio de contadgio, muito menos deve
ser analisada em sua esséncia por uma perspectiva moralista ou sua capacidade de
contagio, haja vista que os impactos nas pessoas sao muito diversos pela capacidade de
acessar subjetividades completamente parciais contornadas pelos aspectos afetivos e da
consciéncia (Vigotski, 1999, p. 304). O que nos leva a outro ponto importante, entdo o
que nos suscita a arte? Qual fung¢do ela desempenha?

Vigotski afirma que a reacdo estética implica suscitar sentimentos reais de uma
forma elaborada, ele coloca que em sua manifestacdo externa de imagens internas da
fantasia, a vivéncia da arte ¢ uma vivéncia inteligente e elevada, ou melhor, superior. A
arte se encontra como meio potente e de forma Unica a suscitar uma vivéncia especifica
de sentimentos antagonicos, opostos, contraditorios e dialéticos. O material e a forma
se encontram nessa relagdo descrita por ultimo, ou seja, nessa contraposi¢do quase que
caricata de sentimentos que ndo conseguem ser descritas em nenhuma outra atividade
humana como na vivéncia da arte (Vigotski, 1999, p. 270).

Em sua propria esséncia, a arte envolve a transformag¢do do material em forma
com conteudo de significa¢des sociais e sentido proprio nas relagdes antagonicas da vida
em si. Quase como aquele ditado popular no Brasil “pegamos o limao e fazemos uma
limonada”, aqui € possivel observar com muita clareza o que se coloca: o limao, fruto
azedo e tomado aqui como representacdo de uma problemdtica e uma questdo, ¢
colocado como material essencial para se produzir algo doce, &mago de prazer, e, ainda
assim antagdnico, oposto, que tem em sua matéria e esséncia a problematica. Assim, ¢
possivel observar como a partir do material, muda-se a forma rumo a conteudos e formas
antagonicas, produzindo um sentido em si mesmo. E nessa elaboragdo de vivéncias
importantes que o sujeito encontra vazao de emogdes especificas na reagdo estética. Na
criagdo que se supera o sentimento, que tem capacidade de se dar “solugdo” a ele, de

estrutura-lo e propor uma nova coisa.
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E mesmo nesse movimento tdo intimo, encontra-se o social, pode —se dizer que
¢ nesse segundo que se fecunda o primeiro. Ao passo que se cria, e nesse sentido fala-
se do criador e expectador da obra, o ser humano se humaniza, complexificando-se ao
passo em que as relacdes sociais se complexificam. Nesse sentido, ¢ que Vigotski (2000)
fala sobre o desenvolvimento genético cultural das fungdes psicoldgicas superiores,
atribuindo que toda fung¢do aparece em plano duas vezes e a primeira vez ¢ na relagao
social, ou seja, o significado precede o sentido, do plano interpsicolégico ao
intrapsicologico (Vigotski, 2000, p. 150).

Dessa forma, podemos relacionar essa mesma “formula” para a criagdo de uma
obra artistica, se ela é criada a partir de uma necessidade de reorganizagdo, de
reestruturacao e de dar vazao aos sentimentos, ¢ importante pensar que essa obra de arte
tem uma agdo social, ja que o sujeito se constroi a partir das relacdes sociais, a arte se
implica quando ganha forma, através da materializagdo da fantasia, ao que se foi

suscitado pelas relagdes. Sobre isso:

A arte ¢ antes uma organiza¢do do nosso comportamento visando ao
futuro, uma orientagao para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca
venha a concretizar-se, mas que nos leva a aspirar acima da nossa vida
0 que esta por tras dela.” (VIGOTSKI, 1999, p. 320).

Ou seja, a arte nos incita a algo, a criagdo, a mudanga e ao movimento. Assim, a
arte concentra aspectos significativos da existéncia humana, tem por fundamentacao
mediar a propria existéncia, como processo estruturante que também desestrutura. E
possivel lembrar de como Caetano Veloso (1942) enreda essa narrativa na musica

“Forca Estranha” interpretada por Gal Costa (1979):

“Eu vi muitos homens brigando ouvi seus gritos
Estive no fundo de cada vontade encoberta

E a coisa mais certa de todas as coisas

Nao vale um caminho sob o sol

E o sol sobre a estrada

E o sol sobre a estrada

E o sol

Por isso uma for¢ca me leva a cantar

Por isso essa forca estranha

Por isso ¢ que eu canto ndo posso parar

Por isso essa voz tamanha” (Veloso apud Costa, 1979).
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A poética musical de Caetano Veloso ilustra como a arte tem poténcia na costura
do tecido da propria existéncia, formando através da narrativa uma temporalidade, uma
estrutura de experiéncias que foram importantes no ambito da consciéncia, ressaltando
a arte como instrumento essencial na mediagdo da vivéncia e na construcdo da
personalidade. Aqui, a “for¢a estranha” se mostra como a necessidade dessa vivéncia

estética, como forma de constituicdo de si diante da realidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Fica claro ao longo das produgdes de Vigotski, durante a produgdo da sua teoria,
a capacidade de atualizacdo do proprio método materialista histérico dialético. Como a
unidade psiquica ¢ composta a partir do desenvolvimento das fungdes psicologicas
superiores, superando os elementares, caracterizando a diferenciagdo da espécie humana
em comparacdo com outras espécies em sua filogénese. Uma das principais
caracteristicas desse processo ¢ a capacidade de pensamento abstrato ou por conceitos,
de criagdo e imaginacdo. Nesse sentido a arte se coloca como meio fundamental para
desenvolver a materializacdo da fantasia, das imagens internas a partir das externas,
criando um instrumento através dos materiais para dar vazao a essa linguagem interna
que ¢ construida a partir das significagdes sociais. Portanto, a arte:
surge inicialmente como o mais forte instrumento na luta pela
existéncia, e ndo se pode admitir nem a idéia de que o seu papel se

reduza a comunicar sentimentos e que ela ndo implique nenhum poder
sobre esse sentimento (VIGOTSKI, 1999, p. 310).

A imaginagdo, a criacdo e a elaboracdo da vivéncia artisticas se encontram em
alguns pontos no desenvolvimento humano: na expressdao de uma vivéncia que ¢
singular e universal ao mesmo tempo, com suas particularidades, suas mediagdes; a
vivéncia da arte se coloca como uma forma superior de articulacdo psicologica, ela
movimenta as emogdes, os significados sociais, o dar sentido e as experiéncias nao
tornadas conscientes; o desenvolvimento da capacidade de utilizagdo e criacao de
instrumentos ¢ uma das habilidades presentes na elaboracao artistica; a elaboragao
artistica constrdi-se na situagdo social de desenvolvimento; as Fun¢des Psicologicas
Superiores desenvolvem-se a partir da capacidade de abstragdo, de integracdo das
fungdes psicologicas, da instrumentalizagdo, todos esses processos estdo envolvidos no

processo de imaginagao e criagao.
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it As Fungdes Psicologicas Superiores se desenvolvem historica e socialmente, levando em conta a
propria evolugdo como ser humano, na possibilidade de transformag@o da natureza, internalizagdo dos
signos psicoldgicos e capacidade de criar instrumentos (Marangoni; Rossi; Anauate, 2012).

v “Conceito” a partir da defini¢do criada por Vigotski (2001) em A Constru¢do do Pensamento e
Linguagem, em como desenvolve-se o pensamento humano ao longo das crises de desenvolvimento, de
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forma que o pensamento por conceitos seria caracterizado a partir da formagdo de um novo conceito
sobre a realidade, de forma a mobilizar o pensamento abstrato. Ou seja, “o conceito ndo ¢ tomado em
seu sentido estatico e isolado mas nos processos vivos de pensamento, de solug¢@o do problema, de sorte
que toda a investigacdo se divide numa série de etapas particulares, cada uma das quais se incorpora os
conceitos em acdo, nessa ou naquela aplicagdo aos processos de pensamento” (Vigotski, 2001, p.160).

v “Inconsciente” aqui como experiéncias ndo tornadas conscientes e passiveis de serem trazidas a
tomada de consciéncia.
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