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RESUMO

O presente artigo analisa as possibilidades da materialidade na arquitetura contemporanea brasileira e latino-americana, articulando experiéncias espaciais a logistica
do canteiro de obras. Toma-se como objeto de analise a Capela Inga-Mirim, construida em 2018 numa fazenda no interior de Itupeva-SP. Explora-se o uso
extraordinario de materiais disponiveis no local, alinhando racionalidade construtiva e expresséo poética da matéria, por meio de uma arquitetura que emerge da
colaboragao entre quem projeta e quem executa. A metodologia fundamenta-se na leitura critica da edificagdo a partir de seu processo construtivo, considerando
registros graficos, fotograficos e elementos materiais que evidenciam as articulagdes entre lugar, técnica e composigdo. A analise compreende a arquitetura como
cultura material, enfocando a relagéo entre recursos locais, mao de obra e formas de fazer. A estrutura do texto parte da preexisténcia da fazenda como territorio de
interveng&o, percorre influéncias arquitetdnicas latino-americanas centradas na ressignificagdo da matéria e culmina na andlise da edificagdo como sintese entre
desenho e construgdo. A capela se destaca pela ativagdo de uma poética do fazer, em que o uso do material bruto, a justaposicéo de planos e a abertura a paisagem
geram uma sintese sensivel entre espago, técnica e contexto, revelando a poténcia do ordinario como fundamento para a invengao arquitetonica.
PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura Contemporénea Brasileira e Latino-Americana; Materialidade; Expressao Construtiva; Reaproveitamento de materiais.

RESUMEN

Este articulo analiza las posibilidades de la materialidad en la arquitectura contemporénea brasilefia y latinoamericana, vinculando las experiencias espaciales a la
logistica de la obra. El objeto analizado es la Capilla Inga-Mirim, construida en 2018 en una granja en el campo de ltupeva-SP. Explora el uso extraordinario de los
materiales disponibles en el lugar, alineando la racionalidad constructiva con la expresion poética de la materia, a través de una arquitectura que surge de la
colaboracion entre quienes disefian y quienes ejecutan. La metodologia se basa en una lectura critica del edificio a partir de su proceso constructivo, teniendo en
cuenta registros graficos y fotogréaficos y elementos materiales que ponen de manifiesto los vinculos entre lugar, técnica y composicion. El andlisis entiende la
arquitectura como cultura material, centrandose en la relacion entre recursos locales, mano de obra y formas de hacer.La estructura del texto parte de la preexistencia
de la finca como territorio de intervencion, pasa por las influencias arquitecténicas latinoamericanas centradas en la resignificacion de la materia y culmina en el analisis
del edificio como sintesis entre disefio y construccion. La capilla se destaca por activar una poética del hacer, en la que el uso de la materia prima, la yuxtaposicién de
planos y la apertura al paisaje generan una sintesis sensible entre espacio, técnica y contexto, revelando el poder de lo ordinario como fundamento de la invencion
arquitectonica.

PALABRAS CLAVES: Arquitectura contemporanea brasilefia y latinoamericana; Materialidad; Expresion constructiva; Reutilizacion de materiales.

ABSTRACT

This article analyzes the possibilities of materiality in contemporary Brazilian and Latin American architecture, linking spatial experiences to the logistics of the
construction site. The object of analysis is the Inga-Mirim Chapel, built in 2018 on a farm in the countryside of ltupeva-SP. It explores the extraordinary use of materials
available on site, aligning constructive rationality and poetic expression of matter, through an architecture that emerges from the collaboration between those who design
and those who execute. The methodology is based on a critical reading of the building based on its construction process, considering graphic and photographic records
and material elements that highlight the links between place, technique and composition. The analysis includes architecture as material culture, focusing on the
relationship between local resources, labor and ways of making. The body of the text starts with the pre-existence of the farm as an intervention territory, goes through
Latin American architectural influences centered on the re-signification of matter and culminates in the analysis of the building as a synthesis between design and
construction. The chapel stands out for activating a poetics of making, in which the use of raw material, the juxtaposition of planes and the openness to the landscape
generate a sensitive synthesis between space, technique and context, revealing the power of the ordinary as the foundation for architectural invention.

KEYWORDS: Contemporary Brazilian and Latin American Architecture; Materiality; Constructive Expression; Reuse of materials.
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1 INTRODUGAO

O presente artigo tem como objetivo principal analisar as possibilidades da materialidade na arquitetura
contemporanea brasileira e latino-americana, explorando as experiéncias espaciais em conjunto com a
logistica do canteiro de obras. Nesse sentido, a abordagem do trabalho busca examinar a obra arquiteténica
por suas etapas construtivas, articulando o estagio final da edificagcao ao intervalo da construgéo e do projeto
arquitetdnico.

Para isso, toma-se como objeto de analise a obra da Capela Inga-Mirim, construida no ano de 2018 em uma
fazenda no interior de ltupeva-SP pelo escritério de arquitetura Messina-Rivas. O escritério, formado na
segunda década do século XXl pelo brasileiro Rodrigo Messina e pelo argentino Francisco Rivas, produz, nos
limites da paisagem bucélica da fazenda, uma edificagao religiosa que promove a atmosfera de comunhao
entre 0 ambiente construido e o lugar, e entre o canteiro e o desenho.

A investigacdo dessa obra se soma ao conjunto de produgdes arquitetbnicas brasileiras contemporaneas
exploradas na disciplina compartilhada no primeiro semestre de 2021, da conjuncao dos Programas de Pés-
Graduacao das Universidades Federais de Pernambuco (UFPE), do Rio Grande do Sul (UFRGS) e da
Universidade de Sao Paulo (USP) (Segawa et al., 2021). A disciplina, em formato remoto, reuniu, através da
prospeccao de 77 discentes dos trés programas, a analise critica do que vem sendo produzido no Brasil
enquanto arquitetura de excegéo, no seu sentido de extraordinario, ou aquilo fora do corriqueiro.

Nesse interim, a disciplina debrugou-se em trés mddulos, norteados pelo recorte histérico temporal e regional
da arquitetura brasileira. O 1® médulo, contextualizar o modernismo pds-segunda guerra aos anos 1980, o 2°
médulo, de 1980 a 1990, e o 32, trabalhou a arquitetura do século XXI. Esses moédulos buscaram aprofundar
questdes como da “atuacao de arquitetos estrangeiros no Brasil, a compreensao da cidade no processo de
projeto; os escritdérios emergentes no mercado imobilidrio atual, novas tecnologias de construcao, a produgéao
de escritérios tradicionais na cena contemporanea” (Segawa et al., 2021, p. 17).

Como direcionamento para a produgao do trabalho, a roda de reflexdes entre o tripé formado pelas trés
instituicdes encaminhou o exercicio da critica e suas maneiras de fazé-la. Assim sendo, colocou-se énfase
na dimensao histérica, complementada e permeada pela reflex&o critica enquanto pratica da arquitetura. Em
adicao a isso, para a realizagdo deste artigo, coloca-se como norte o entendimento do processo construtivo
da obra, com base na elucidagdo de suas etapas projetuais e de canteiro, como um todo. Desde a
contextualizacao pelo lugar em que a obra foi edificada até sua condigao ja construida, como também pelas
referéncias de inspiracdo do escritorio brasileiro Messina-Rivas, iniciadas apds o contato com a arquitetura
contemporénea paraguaia.

Nascido em Sao Paulo em 1991, Rodrigo Messina é formado pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC-RJ), com intercambio académico na Escuela de Arquitectura y Disefio de la Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso, Chile. Francisco Rivas, nascido em 1989 em Cafnadén Seco, na provincia
de Santa Cruz, Argentina, é formado pela Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio da Universidade
Nacional de Cérdoba (FAUD-UNC).

Unidos durante o periodo laboral em conjunto no escritério paraguaio Gabinete de Arquitectura, dos arquitetos
titulares Solano Benitez e Gloria Cabral, Messina e Rivas fundaram sociedade com sede em Sdo Paulo em
2016, a partir do primeiro projeto da dupla, a Sauna San Roque, para os pais de Rodrigo. Desde entéo, o
escritorio vem consolidando, através de sua arquitetura, o campo da pesquisa espacial com énfase na
“expressividade da materialidade, relso material e pelo seu uso racional na construgao”.

A obra arquitetnica destacada, a Capela Inga-Mirim (Figura 1), foi finalista da 32 edicao do Prémio Oscar
Niemeyer de Arquitetura Contemporanea Latino-Americana, finalista da 72 edigdo do Prémio Tomie Ohtake e
também finalista da BIAL 2019 — Bienal Ibero-Americana de Arquitetura e Urbanismo, sediada no Paraguai.
As premiagbes buscaram destacar o melhor da producao arquitetdnica contemporénea, seguindo critérios
como a “relag@o urbana e comprometimento com o sitio de implantagao” (Instituto Tomie Ohtake) e o “vigente
momento de crescimento e empoderamento da arquitetura latino-americana no contexto internacional”
(Prémio Oscar Niemeyer).
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Figura 1: fotografia do interior da capela.

Fonte: site do escritério Messina|Rivas.

A obra se sobressai na paisagem bucdlica da antiga fazenda em que se cultivou café, na zona rural do
municipio de ltupeva-SP. Os longos muros, septos, vazados sdo gerados pelo empilhamento de rochas
areniticas encontradas no entorno e ali reunidas, segundo um processo experimental que fazia parte da
metodologia praticada por Messina-Rivas no periodo. Tais septos estdo apoiados sobre planos horizontais
de lajes construidas elevadas do solo. Estas separam os pesados septos do embasamento da edificagéo,
parte aproveitada da antiga construgao predecessora a capela e parte nova. Acessa-se a obra por passagens
conformadas pelos mesmos septos, os quais ndo se encontram, para entdo se deparar com um espago
interno destinado ao altar. Este ultimo também é um septo, contudo macico e construido em alvenaria com
os tijolos reaproveitados da mesma edificagdo que existia no local, e é conformado pelos limites das paredes
vazadas ao redor, acobertado por uma malha de trelicas metdlicas sem quaisquer ofertas de protecao da luz
ou da chuva.

Da combinacao de materiais banais, empregados de maneira a explora-los por sua expressividade, é que se
sugere a aproximagao da obra da capela Inga-Mirim com o movimento artistico do século XX, o ready-made.
Termo criado por Marcel Duchamp para designar um tipo de objeto, de fungéo artistica, através de artigos do
cotidiano ou produzidos em massa (Ferreira, 2017).

Industria e artesanato transpdem os limites fisicos da capela, estabelecidos pela poética do material,
nitidamente planejados em sua expressividade técnica do ato de empilhar pedras pela méo dos construtores.
A poética se faz pelo desenho arquiteténico integrado as légicas do canteiro. Por sua vez, espacialmente, sua
forma se desvincula da programatica da edificagdo religiosa convencional e enclausurada, abrindo-se para
os limites do terreno e algando o poder de sintese por meio de ambientes delimitados pelas linhas dos septos,
macigos e vazados, configurando os espacos nesse jogo de cheios e vazios.

Alguns paralelos da construcdo podem ser tragados: relagbes espaciais de sistema estrutural e sistema
construtivo por seus planos horizontais, partindo da revisao bibliografica de Campo Baeza. Baeza (2009)
figura a apreensdo do horizonte pelo ser humano, transpondo esses conceitos para a arquitetura que
relaciona o estereotdmico com a terra e o tectébnico com o céu. A Capela Ing4-Mirim reconta, a partir da
combinacgdo de seus planos, ora soltos ora presos a terra, a liberdade do programa que oscila entre o
estereotébmico e o tectbnico.

Assim, norteando essa andlise, utilizou-se a metodologia proposta por Lopes e Lancha (2011), que objetiva o
entendimento da edificacdo através de seu “fazer”, isto é, a apreens@o de seu processo construtivo por
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elementos, desenhos, registros fotogréaficos e referéncias que justamente rebatem essa captacao espacial e
material buscada na obra. Os autores colocam que:

A arquitetura é parte da chamada “cultura material” e deve ser entendida mediante a
compreensao dos aparatos e processos tecnolégicos e produtivos que dao materialidade
fisica ao objeto cultural. O mito da autonomia criativa faz esquecer o problema de que a
arquitetura e o urbanismo mobilizam conhecimentos, técnicas, territérios, capitais,
trabalhadores e usuéarios numa dimensao ampla, diferentemente da arte (Lopes & Lancha,
2011, p. 6).

Dessa maneira, a critica dessa obra remonta o passo a passo, pelo registro, vislumbrando o processo da
construgédo do projeto pelas suas partes: “lugar, arquitetos, construtores e a prépria edificagao final”. Ainda
segundo Lopes e Lancha, busca-se a andlise que traga a arquitetura para sua realidade construida, sem
deixar de exaltar a poesia de sua materialidade, mas construindo-a conjuntamente com o texto. Assim:

Os textos de critica nos ensinam a ‘falar sobre’ a obra ou o autor do projeto, mas até o
momento ndo ensinam a ‘fazer como’: 0 ‘como se faz ou se fez' parece irrevogavelmente
exilado para um obscuro mundo de iniciados que dominam uma suposta técnica e quem
conhecem os segredos da mecanica da matéria (Lopes & Lancha, 2011, p. 6).

Como também abordado em seu artigo “Racionalidade técnica e tecténica” (2012), Lopes discute a
importédncia do conceito de tecténica na arquitetura, destacando que o termo tem sido frequentemente
utilizado sem a devida compreensao de suas implicagcdes. Segundo o autor, se levado a sério como um
direcionamento para a pratica e o ensino da arquitetura, o conceito exigiria uma revisao profunda na forma
como teoria, historiografia e tecnologia construtiva se articulam. O texto se apoia na leitura de Kenneth
Frampton (1990), que, criticando os excessos cenograficos do pés-modernismo, propde a tectbnica como
base material essencial da arquitetura, ou seja, sua expressao através da forma estrutural e construtiva.
Frampton busca resgatar uma esséncia arquiteténica que se oponha a diluicdo da disciplina na légica da
industria cultural e do consumo.

Dessa forma, o autor anglo-saxdo faz uma andlise filolégica do termo tectbénica, que remonta ao grego
tektonikds (carpinteiro, construtor) e ao sanscrito taksan. Essa etimologia revela uma passagem histérica do
significado ontoldgico da construgéo, o fazer matéria, para o representacional, a aparéncia ou encenagéo.
Afinal, reforca-se a ideia de que a tecténica pode oferecer a arquitetura uma experiéncia auténtica e propria,
baseada na constru¢@o enquanto presenga e ndo como representacao.

A estrutura do artigo, portanto, se dispde em trés momentos: a preexisténcia, a experiéncia da relagcdo com a
arquitetura paraguaia contemporanea e o processo de composicdo da obra. A preexisténcia levanta o
contexto da edificacdo com o lugar construido, a fazenda erguida no século XIX em ltupeva-SP. Pela
experiéncia paraguaia, embasados pela alegoria do movimento ready-made, vem a tona a relagao da capela
com o discurso que busca a disponibilidade material ressignificada, que toma corpo na arquitetura
contemporanea do pais. Por fim, a terceira parte busca a andlise da obra por meio de seu processo
construtivo, dando fechamento as trés etapas que constroem o projeto desde o lugar até o desenho e a
construgao.

2 PREEXISTENCIAS: ENTENDIMENTO DO LUGAR

Comegando pela identificag@o do lugar, prevé-se a contextualizagdo do entorno da obra, de seus elementos
naturais, a situacdo do terreno, bem como as possibilidades materiais encontradas no local. Entender-se-a
como parte do processo analitico e etapa importante do planejamento arquiteténico, a aproximagdo com o
entorno como sendo a etapa de pré-concepcao do projeto arquitetdnico.

De acordo com Lopes e Lancha (2011), a obra vai além de ser apenas concebida na prancheta para também
se integrar ao canteiro, a intencao de se iluminar as opgoes e escolhas, os diversos aspectos do seu trabalho
multifacetado. Esse rigor € essencial para aportar a integragdo da obra de Messina e Rivas ao contexto. O
lugar, nesse sentido, é o primeiro passo e canal de relagao de construtor, arquiteto e cliente, dando forma a
partir da topografia do terreno, a capela.

A Capela Inga-Mirim esta localizada na zona rural de ltupeva, municipio do Estado de Sao Paulo, a
aproximadamente 80 km da capital. A fazenda é acessada por meio da estrada SP-300 e vias secundarias
de barro, sendo uma regiao que surgiu com a expansdo da cafeicultura paulista, que deixava o Vale do
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Paraiba rumo ao oeste do Estado, ainda no século XIX. E nesta situagao de interior bucélico e silencioso que
se instalou a capela.

A regido se caracteriza morfologicamente por um terreno acidentado, conformado por uma geografia
conhecida por “mar de morros”, em que, no relevo de planalto, se vislumbram formacdes rochosas
espalhadas. Essa regido conforma parte da Suite Intrusiva de Itu (Pascholati, 1987), com a presenga em
abundancia de massas de granitos, batizadas por Pascholati como granito “ltupeva”, de mesmo nome do
municipio. S&o essas rochas areniticas espalhadas no terreno, de facil lapidagao manual, que foram utilizadas
para a fabricacdo dos blocos empregados nas alvenarias que conformam os septos vazados da capela. E
importante observar também a presenca de massas vegetais, muitas destas sendo matas de eucaliptos
plantados, como também a existéncia de pastos e gramineas (Figura 2).

Figura 2: Paisagem da Fazenda em que se observa como as rochas areniticas conformam o morro aos fundos.

Fonte: Escritorio Messina|Rivas.

Em relacao a escolha da area para a construgao da capela da fazenda, os arquitetos perceberam a existéncia
de uma edicula construida por processos simples e tradicionais. Presume-se que tenha sido edificada durante
a conformacéo da fazenda no dmbito da dindmica da cultura cafeeira em meados do século XIX, funcionando
como algum tipo de armazém e/ou depésito; contudo, no momento do projeto, ela ja se encontrava sem uso.

Para chegar a edicula, a qual fica distante da sede da fazenda, é necessario percorrer caminhos e estradas
de barro, estando a mesma isolada pela massa vegetal. As suas paredes foram feitas de alvenaria de tijolos
macicgos, entdo rebocados e emassados, para posteriormente receberem a pintura branca da caiacdo. A
cobertura com duas aguas exibe um subsistema estrutural que podemos chamar de “montagem carpinteira”,
composta por ripas e caibros apoiados sobre grandes tergas, tendo seu fechamento superior feito por telhas
cerémicas coloniais (Figura 3). Por baixo da edicula, vale apontar também a existéncia de um embasamento,
também em tijolo ceramico macico. Este foi o lugar escolhido para a construgéo da capela e, para tal, a edicula
foi demolida para dar inicio a sua construcao.

No processo de demoligao, foram separadas as telhas coloniais, a estrutura de madeira e alguns dos tijolos
macicos que compunham as paredes da pequena edificacdo. Destaca-se a presenga, na obra final, somente
dos tijolos, reaproveitados nas paredes internas, conformando o septo que demarca o fundo do altar. A
mesma logica de racionalizacao e integragdo com o preexistente ocorreu ao ser aproveitado o embasamento
da edicula demolida para dali elevar-se a nova edificagéo.

Vale-se, entdo, mediante registro fotografico, introduzir a segunda etapa dessa identificacao de preexisténcia:
o desmonte. A sistematica de decomposicdo e do reaproveitamento de materiais da construgdo que o
escritério apresenta, ainda antes de se iniciar quaisquer estudos de programa ou desenho (SLADE &
SICURO, 2021), procura coletar todo o material da edificagdo que viria a ser demolida, seja pela minimizagao
de entulho resultante da demolicdo, seja pelo reaproveitamento racional de materiais em bom estado.
Comeca-se, partindo da cobertura, a separar o material aproveitavel.

Essa sistematica de decomposicao, intrinseca ao processo projetual dos arquitetos Messina e Rivas, ja
permite entender o partido do projeto: o reaproveitamento dos materiais para redso. Desde a etapa inicial,
que € a visita, bem como a escolha do local de implantacéo e o olhar para o existente como um bem material
passivel de ser empregado novamente no novo projeto, independentemente da mudanga de programa e/ou
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fungéo. Permite-se, assim, a economia de materiais e custos, uma vez que a produgéo do projeto ja parte
com essas pegas em mente, valorizando elementos usados em bom estado de utilizagao.

Figura 3: Edicula preexistente a obra da capela, 2017.

Fonte: Escritério Messina|Rivas.

Essa condi¢cdo de racionalizar os materiais acompanha um didlogo que faz parte dos pressupostos da
formagéo do escritorio, conforme sera abordado no préximo topico dessa andlise, o qual contempla os
impactos de um aprendizado decorrente do contato com a arquitetura contemporénea paraguaia. O norte
dado é a implementagdo de materiais de construgdo que, de alguma maneira, justifiquem seu uso, pela
expressividade e pela relagdo que possuem com o entorno.

3 A POETICA DOS MATERIAIS: DO READY-MADE A EXPERIMENTAGAO PARAGUAIA

Para analisar a capela de Inga-Mirim faz-se importante avaliar as referéncias projetuais do escritério. E
inegavel, ao avaliar os aspectos materiais e estratégias de canteiro realizados na capela essa aproximagao
com a experiéncia com o Gabinete de Arquitectura. Nesse sentido, o trabalho de Messina e Rivas, iniciado
em 2016, relne a bagagem adquirida pela experiéncia e contato com alguns arquitetos paraguaios durante a
estadia da dupla em Assuncao, capital do pais. A experiéncia in loco dos jovens arquitetos culmina com a
criagdo da sociedade Messina-Rivas e compartilha as posturas de produgédo de seus arquitetos tutores no
periodo de sua estadia, Solano Benitez e Gloria Cabral (Slade & Sicuro, 2021).

E importante também ressaltar que a dupla de arquitetos paraguaios faz parte de um corpo mais amplo, ativo
na produgdo paraguaia, que resolve a arquitetura em fungdo da engenhosidade e da disponibilidade
econdmica local. Durante as Ultimas duas décadas, no periodo de 2005 a 2015, houve a consolidacdo de
arquitetos construtores atuando em simultaneo as atividades académicas, sendo estes todos integrantes do
corpo docente da FADA/UNA, Universidad Nacional de Assuncao (LOPES, 2016, p. 4). Solano Benitez, Gloria
Cabral, José Cubilla, Javier Corvalan, Sergio Fanego, dentre outros, atuam como professores da disciplina
de projetos da Faculdade de Arquitetura, além de produzirem um contingente de obras que explora, por meio
da materialidade, a cultura e identidade de seu pais.

Estes arquitetos se encarregam de uma produgéo arquitetdnica voltada para a resolug¢éo da linguagem formal
através da experimentagdo no canteiro de obras, em busca de inovagdes estruturais e construtivas.
Desprendidos dos padrées formais e construtivos do mercado imobiliario, da-se uma resolugédo pela
expressao sem acabamento, sem revestimentos, utilizando materiais mais “banais”. Comumente combinando
madeira, pedra e tijolo ceramico, busca-se uma expressividade que possa ser ensaiada nas mais diversas
tipologias e programas arquiteténicos. Através do ensaio, permite-se entender a performance dos materiais
diante das condi¢des das forcas externas, gravidade, e internas, equilibrio, como uma maquete ao ar livre em
que é possivel vislumbrar a expressividade da estrutura.

Explora-se, desse modo, por meio do ensaio, a relevancia da solugao arquiteténica que parte da comunicacao
do arquiteto com o construtor local, tomando como diretriz a problematica da desigualdade socioeconémica
paraguaia, que pode vir a se estender ao territorio latino-americano (LOPES, 2016, p. 161). Por meio do
destaque a materialidade de facil acesso, busca-se através da expressividade uma forma de marcar a
identidade de um povo e de suas delimitagdes socioecondmicas, compreendendo a dindAmica de para quem
e com 0 que se constroi.
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Entra, entdo, o desafio de se construir em meio as adversidades, refinando o desenho de maneira a ser
entendido por quem constréi, num processo conjunto com o pedreiro, ao invés das etapas fechadas de se
desenhar para depois construir. Desta forma, a fungéo do arquiteto se expande de desenhista para alguém
que deve participar do processo como um todo, devendo saber construir e, assim, realizar. Adagio, Longo &
Rosado (2014) desmembraram, entédo, esse arquiteto “fazedor” em “engenheiro, construtor e artesdo”:

Podemos caracterizar con este titulo diferentes estrategias ante el proyecto, que implican y
suponen ubicaciones conceptuales del arquitecto en la sociedad y también del rol de la
arquitectura en la cultura. Los materiales no suponen ni determinan un tipo de arquitectura,
pero si lo hace una actitud diferente; la tecnologia no estd “en venta” en algun lugar del
mercado mundial, ni es “una prostituta complaciente que hace lo que le pidamos siempre que
paguemos”, como dice Parisio; al contrario ella es también fuente de indagacién,
conocimiento y experiencias. No interviene después del proceso de disefio, completandolo;
es inseparable de él. Esto supone colocar lo local en una nueva perspectiva: los arquitectos
de la regién no estan esperando que otros resuelvan por ellos; estan decididos a asumir su
papel en la sociedad contemporanea (Noemi, Longo & Rosado, 2014, p. 12-13).

Uma das discussdes colocadas relaciona a consciéncia, por parte destes arquitetos "fazedores", das
condicdes socioecondmicas locais, que fazem com que tenhamos, no contexto latino-americano, uma
industrializacdo incompleta do campo da construgdo civil. Nesse contexto, percebe-se que os elementos e/ou
materiais estruturais industrializados sdo sempre parciais, por serem produzidos e reproduzidos no canteiro
na manufatura da construcdo, o qual pode deter relacbes de cooperacdo simples e artesanais, ou até
industriais. Trata-se de um fendbmeno - o da producéo da arquitetura - que pode ser entendido também como
comum para todo tipo de canteiro, independentemente de seu endereco, segundo Ferro (2010).

Ao somar os materiais de ampla difusdo no pais, os tidos como “banais”, em seu uso extraordinario, porém
dentro da légica formal de um programa arquiteténico, a técnica subverte a intengéo de uso, colocando o
construtor local como um artesdo. Pode-se tomar como exemplo as portas presentes em diversas obras do
Gabinete de Arquitectura (Figura 4), em que se observa uma variagdo dos materiais, em vidro (reciclado),
madeira e até mesmo tijolo, que, além de compor a materialidade da edificagcdo, também funcionam como
solugbes de fechamento.

Para além disso, estes fechamentos necessariamente dispensam a aquisicdo da peca pré-fabricada,
buscando a capacitagdo e o manuseio do construtor com a matéria bruta. O que podemos ver € uma ousadia
no manejo dos conceitos de sistemas estruturais, subvertendo as limitagdes das técnicas artesanais e
tecnologias construtivas. Como observou Herefud, em seu texto de apresentagao do livro dedicado a obra de
Solano Benitez, que poderia (re)apresentar a todos os contemporaneos deste:

A linguagem de seus projetos néo se enquadra com facilidade nas classificagbes correntes;
as imagens produzidas durante o desenvolvimento dos projetos ndo recorrem ao apelo visual
ao qual nosso olhar habituou-se nos Ultimos anos; registros de plantas e cortes séo escassos
e, quando os encontramos, ndo correspondem ao espago construido que deveriam
representar; seus métodos de trabalho sdo extremamente heterodoxos e a aparente
rusticidade construtiva de muitas das obras esconde um grau de sofisticagdo técnica
incomum (Herefu, 2012, p. 9).

Figura 4: Madeira, tijolo e vidro, portas desenvolvidas pelo Gabinete de Arquitectura, Paraguai, 2019.

- e -

Fonte: Acervo pessoal.
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Por sua vez, a associagdo do artesanal na construgdo com a ressignificacdo de materiais, que destoam do
senso comum e geram surpresa, levanta uma provocagdo da matéria como manifestagédo artistica. Sao
diversos os caminhos tomados na construgdo dessa expressividade: tijolos aparentes emparelhados
propondo aberturas ou conformando curvas; pe¢as de madeira tensionadas; telhas ceramicas dispostas
verticalmente como fechamentos de paredes. Uma nova disposicao que destoa do usual.

Ocorre, desta forma, a aproximagdo do fazer arquitetbnico experimental desse grupo de profissionais
arquitetos com o discurso ja proposto e aplicado como manifestagao artistica desde 1913, o ready-made.
Estratégia iniciada por Marcel Duchamp, o ready-made ou object trouvé visa a transformagao de um objeto
banal encontrado para transforma-lo em arte (Ferreira, 2017, p.172).

Duchamp partiu de provocagdes através de materiais amplamente encontrados no cotidiano das pessoas,
como rodas de bicicleta e mictdrios de porcelana, para, uma vez destituidos de sua fungéo inicial, serem
decompostos ou situados em um diferente contexto, revelando um novo significado. Como apontou Ferreira
(2017), o principio proposto por Duchamp do ready-made nos aproxima ao gesto como transgressor do
significado, ou seja, “se transformar em puro receptéculo através da negacdo do significante que Ihe foi
atribuida. A ironia que se insere, através do gesto na forma esvaziada, livre da fungéo original, é fator
essencial para uma reviravolta no funcionalismo aplicado as formas da arquitetura” (Ferreira, 2017, p.176).

Figura 5: Roda de Bicicleta, primeiro ready-made feito por Duchamp, 1913.

Fonte: Acervo pessoal. Paris, julho de 2021.

Dar o reuso nao deve ser apoiado somente ao apelo artistico; trata-se de levantar uma légica de
reciclabilidade racional e bem resolvida, trabalhando e articulando pegas e matérias para compor o lugar.
Nesse caso, a critica ativa se orienta pelo uso racional do que esta disponivel, como fator de surpresa e
sofisticacdo ao que costuma ser considerado lugar-comum.

A esséncia da arquitetura paraguaia, tida enquanto ndo convencional, vai no sentido de integrar a forma e a
matéria “dando funcao”. Ainda que nao haja uma deliberada afirmagao por querer “ser” ou se “definir’ como
ready-made, entremeiam-se as premissas desses movimentos, dada a linguagem que liberta o material de
seu valor primdrio para dar originalidade a tal. Transforma-se a matéria em arte através da negacdo da
significagcao que Ihe foi atribuida pelo senso comum. Uma vez liberto, o material retorna reinserido de aspectos
funcionais aplicados a formalidade arquiteténica. Nesse sentido, o relso se afasta da reciclagem.
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Posto isso, temos, pela leitura da obra arquitetdnica, a atribuicao desse protagonismo a matéria: sua aplicacao
extraordinaria, contextualizada com a premissa da racionalizagcdo do material e a apreciacdo da mao de obra
disponivel. Sao essas nogdes que saem do territdrio paraguaio para se inserirem na fazenda de ltupeva.

Lé-se, através da obra Capela Inga-Mirim, como sera visto a seguir, a construgdo do fendmeno que se inicia
fundamentalmente pela unido de desenho e técnica construtiva, como um processo colaborativo entre
arquiteto e construtor. E desta colaboragao que se edificam materiais numa associagao poética com o lugar.

4 CONCEBENDO A CAPELA EM PLANOS VERTICAIS E HORIZONTAIS

Com base na composicao fisica da obra, propde-se, a seguir, a analise do objeto arquitetdnico, considerando
tanto o contexto do lugar quanto as referéncias conceituais mobilizadas pelos autores do projeto. Para orientar
essa investigagao, recorre-se a abordagem de Lopes e Lancha (2011), que propdem a analise por meio da
associagao entre elementos fundamentais, aqui definidos como a espacialidade e o rigor material da
edificacao.

A escolha dessa abordagem se justifica pela sua capacidade de lidar com a complexidade do fazer
arquiteténico, compreendido ndo como uma pratica linear ou puramente técnica, mas como um processo
interpretativo e critico. Tal perspectiva permite apreender a arquitetura como campo de tensdes e decisoes.
Assim, a andlise da obra sera conduzida a partir da articulagéo entre esses elementos, entendendo-os néao
como categorias estanques, mas como dimensdes interdependentes que orientam a pratica projetual,
conforme apontam os préprios autores:

A expectativa é que a abordagem proposta seja conduzida sempre a partir de um
procedimento comum, isto €, seguindo os enfoques que enunciados, configurados como
campos de estudo especificos, porém articulados entre si como disposicdes que se
apresentam para o arquiteto ndo como ‘certezas’ mas como campo de alternativas possiveis
e que conduz a tensao entre divida e escolha (Lopes & Lancha, 2011, p. 10).

Para isso, sera apresentada a edificagdo por sua planta baixa e registro fotografico da obra, culminando na
analise do espaco construido. Entende-se, portanto, esse processo como a colaboracao de registros por onde
se pode extrair informacdes, a luz dos conceitos preestabelecidos de lugar e matéria.

De maneira simplificada, o espago construido da capela é constituido por trés septos vazados. Dois deles
estdo alocados em paralelo, porém intercalados longitudinalmente entre si e nivelados, € um terceiro,
perpendicular aos dois primeiros. Todos os trés septos vazados possuem a mesma altura e praticamente o
mesmo comprimento; contudo, o septo de orientacao diferente acompanha o desnivel do terreno. Este ultimo
organiza e encerra, sem se encostar, todo o conjunto, tendo a cAmara, as dimensdes de 5,85 x 5,05 m, e a
antecamara, de 5,75 x 5,05 m, recurso que possibilita a criacdo de corredores de passagem. Dentro do
espaco delimitado por estes septos, ha dois planos verticais macigos, os quais também n&o tocam
lateralmente nos planos vazados, permitindo a circulagéo lateral (Figura 06).

Em relagéo ao terreno, o conjunto tende a se conformar ao relevo, em sentido paralelo a declividade. Somente
o plano vertical do septo perpendicular a base se estende para o aclive do terreno, mantendo sua altura com
o restante da edificacao, de 2,20 m, enquanto se reduz por baixo a medida que o terreno sobe.

Tais gestos projetuais permitem que o espago sagrado da capela esteja aberto e inserido no local, de modo
a possibilitar a troca com o entorno bucdélico e a paisagem do lugar. Sons, visuais e sensag¢des, como as
provocadas pelo vento, sdo importantes. H&4, nas paredes vazadas, a comunicagéo direta entre interior e
exterior. A defasagem entre os planos dos septos paralelos cria um elemento indutor para dentro da
edificacao.

A implantacdo do projeto no terreno partiu do plano horizontal, em base de alvenaria, que outrora servira
como embasamento da edicula anteriormente existente, cujos subsistemas de coberturas e paredes foram
desmontados para que parte dos materiais, tijolos macigos, fosse novamente usada. Foi feito todo um trabalho
de consolidagdo do antigo piso, o qual foi complementado por planos de piso de concreto.

Outro gesto que destaca a ldgica de reaproveitamento de recursos com o intuito de economia material é
aquele que o escritorio toma como partida. Essa condigdo é entdo complementada pela adicdo de planos
horizontais, lajes de concreto armado, apoiadas em pilares de pouca altura. Esse recurso permite que os
muros, septos vazados, nao sejam assentados diretamente na fundagéo rente ao solo, mas elevados por esta
base, aparentando serem pequenos pddios. Desse modo, as paredes ganham leveza e destaque pela
ousadia da solugao estrutural e construtiva.
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Figura 6: Planta baixa da capela Ing4-mirim ressaltando os fluxos de circulagéo
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Fonte: Escritério Messina|Rivas

Seguindo, trata-se agora de apresentar os materiais constituintes da capela. Pretendeu-se levantar os septos
vazados usando como matéria-prima as rochas areniticas encontradas ao redor da fazenda. Estes planos
verticais constituem-se a partir da unido das pedras, lapidadas nas dimensdes de 40 a 50 cm de comprimento,
com largura de 20 cm, dando a profundidade da massa de parede (Figura 7). As pedras sao emolduradas,
mantendo um espaco entre sua jungao, unindo as fiadas por argamassa.

Essas trés paredes de rocha arenitica sao entao arrematadas por lajes de concreto armado de coroamento,
por sobre a pedra emoldurada. E, desta forma, feita a unido das paredes por cima, amarrando a estrutura

entre si.

REVISTA

Figura 7: Processo de construgéo do septo perpendicular da capela.
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Fonte: Acervo dos arquitetos. Colagem elaborada pelos autores.
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Os macigos tijolos resultantes do desmonte da antiga edicula preexistente, sao reaproveitados na constru¢do
dos dois septos que delimitam tanto o altar quanto o espaco da nave. Entre os dois septos, por sobre o véao,
identifica-se uma estrutura composta por trelicas espaciais de vergalhdes de ago que performa a coberta da
capela. Delgado, esse emaranhado metélico sutiimente marca o espago, sem oferecer protecado as
intempéries e proporcionando um enquadramento ao céu por suas brechas, da mesma maneira que as
paredes vazadas nas laterais da nave.

A maneira como esses materiais sao aplicados confere a edificacdo a expressividade condizente com o
discurso racional que o escritério implementa. Emprega-se a pedra para resolver os fechamentos da
edificagdo, usando-a como fio condutor entre desenho e ato de construir. A mao que desenha conduz a méo
que constréi, da mesma maneira que essa mao que constroi, artesanalmente, impele uma reconfiguragao do
desenho. As pedras ndo sao exatamente iguais em suas dimensdes, tampouco a operagdo manual alcanga
um nivel de precisdo no seu acabamento.

A pedra expressa simbolicamente a economia em se tomar como partido a matéria disponivel na fazenda,
numa sofisticada simplicidade. Da mesma maneira, a coberta, uma trelica metalica espacial, é resultado da
ressignificacdo de um material para outro destino, como no ready-made. Num equilibrio com os elementos
montados artesanalmente no conjunto, essa estrutura montada em galpao com as caracteristicas da producao
industrial é destinada a um uso que néo é estrutural.

Trés provocagbes podem ser levantadas pela obra. Através da rusticidade, questiona-se, em primeiro lugar,
a qualidade da arquitetura que n&o dispde da “alta” tecnologia, ou mesmo dos meios de produgéo formais,
mas da técnica mais conectada ao artesao construtor. Em segundo lugar, questiona-se a decisdo de empregar
materiais pelo papel logistico no canteiro de obra, otimizado por empregar materiais locais no interior afastado
do municipio. E, por dltimo, pde-se em questao o papel do arquiteto em meio a um processo colaborativo,
experimentando conjuntamente com o construtor.

Retomando a espacialidade da obra, a produgéo de diferentes plataformas a partir da base original gera a
relagdo dos varios planos horizontais em diferentes niveis. Essa composicao permite a uniao dos elementos
tectnicos aos estereotdbmicos e sua integracdo com a topografia e as arvores ao seu redor (Figura 8).

Fazendo um breve esclarecimento dos termos adotados para abordar o jogo de planos, sera definido o
estereotdbmico e o tectdnico de acordo com Baeza (2009). Temos o entendimento da arquitetura
estereotdbmica como aquela em que a forga da gravidade se transmite de maneira continua, num sistema
estrutural onde a leitura de continuidade com a terra € bem estabelecida. J& o tecténico atua como a forga da
gravidade que se transmite de maneira sincopada, em um sistema estrutural com nés, juntas, onde a
construgao é articulada e flutua.

e

Fonte: Escritério Messina|Rivas.
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O jogo de planos verticais das paredes e horizontais do piso da esse dinamismo de diferentes composi¢des
por laminas: planos que tocam a terra, planos que flutuam por pilares e planos apoiados em planos. Ao pédio
horizontal estereotdmico é conferido o programa interno da capela, como as paredes macigas, enquanto que
o0 plano tectdnico, isto é, a laje sustentada por pilares de concreto, aloja a parede que sobe exibindo aberturas.

O espago interno dispde, a primeira vista, de uma disposi¢ao livre, permitida tdo somente pelas entradas
formadas pelo afastamento das paredes. O Unico elemento que realmente confere uma identidade religiosa
€ a sutil cruz de madeira pendurada numa das paredes macicgas. Entretanto, é conferida ai a sintese do corpo
formal de um templo. O programa delimita a nave, o altar, o presbitério e a antessala.

Na amalgama de aberturas e corpos presentes, pode-se definir o recinto como um local de repouso, acima
de tudo. Estao dispostas a mesa, o propiciatério e uma antessala com vegetacao. Além disso, tanto a coberta
quanto as paredes se estendem do exterior para dentro da capela, onde a luz transborda por entre as brechas.

Segundo Baeza (2009), a relagdo da estereotomia e da tectbnica €, respectivamente, o trabalho de
continuidade com a terra ou justamente sua separacdo, que alca leveza e luz. Este didlogo estabelece
eficazmente uma condicao organica a arquitetura. Pode-se observar como esta relacdo de elementos se
transborda na capela Inga-Mirim, conferindo destaque a edificagdo, que por sua vez ja marca presenga no
lugar.

Figura 9: O estereotdmico e o tectonico.

Fonte: Escritério Messina|Rivas.

A essa razao espacial, ora rigida, ora solta, transmite-se também, pela obra, a composi¢do de seus materiais
em sua forma mais expressiva. A pedra encontrada e lapidada no local emoldura e conforma paredes grossas,
pesadas e porosas. O tijolo reaproveitado de uma edicula preexistente marca o programa religioso. A
cobertura pré-fabricada em acgo apoia-se como uma coroa sobre a laje, funcionando como sutil marcador do
espacgo entre o cheio e o vazio.

Esses elementos se comunicam com o entorno, provocando o observador pela extraordinaria composi¢ao
aparentemente to crua. A capela usa o discurso racional para resolver, com poucas linhas e sem qualquer
sofisticacdo dos seus materiais, um objeto arquiteténico que se monumentaliza na paisagem.

5 CONCLUSAO

Messina e Rivas condensam, na obra da capela, parte do aprendizado adquirido com a experiéncia paraguaia.
Da apropriagdo da matéria para sua expressividade ao aprendizado em canteiro, 0 processo construtivo é
tido como norte do projeto. Essa discussao aterrissa em ltupeva, interior de Sao Paulo, e transpoe ao territério
brasileiro a necessaria linguagem latino-americana, linguagem essa que vai buscando suas similaridades
além das fronteiras.
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A expressividade material e espacial, na obra Capela Inga-Mirim, se torna ativa pelo escalonamento de seus
conceitos, como uma escada que parte do principio mais amplo, o lugar, para entdo ir ascendendo as figuras
conferidas pela construgéo de planos que mensuram a linha do horizonte. Dessa maneira, a capela parte da
sua leitura da paisagem de entorno, consome sua materialidade, e a altera sem corrompé-la.

Partindo inicialmente da prépria disponibilidade no terreno e confeccionada pela mao do construtor ja inserido
nesse contexto, alcanca-se a poética da matéria subversiva. A parede é a matéria performada do
empilhamento das rochas areniticas coletadas na prépria fazenda e, nesse arranjo, configuram-se planos
verticais que sinalizam o sentido do relevo. A mesma se conforma pelo fechamento de paredes macicas e
alguns bancos diante de um altar. Acima desse espaco religioso, pré-fabricada em algum galpéao, a delgada
trelica espacial da acesso integral do céu ao observador.

No rustico acabamento, é perpetuado o trabalho manual do construtor, com o compromisso de potencializar
plasticamente o material de pedra corriqueiro. E, por sua ressignificacdo, aqui relativizada ao ready-made,
gera-se a estranheza suficiente para atribuir um valor artistico a edificagcao, destituindo a banalidade desses
materiais ditos banais ou populares, feitos por méos de artesaos.

Espacialmente, a capela joga com seus planos horizontais, intervindo entre a terra: o estereotdmico, e o céu:
o tectdnico. Os planos horizontais se alojam em meio ao terreno, apoiados sobre a preexisténcia e
acompanhando o aclive. Esta capela, sem fechamentos verticais ou superiores, € um jogo de planos entre a
base e as linhas de paredes, conformando cheios e vazios. Um espago que oscila na linha ténue entre o
dentro e o fora, entre o cheio e o vazio.

De programa livre e simultaneamente bem resolvido, dentro da obra reside o poder de sintese da capela.
Estdo nos quase 30 m2 que delimitam seu interior todo o programa sacrista que compdem uma pequena
igreja: o altar, o presbitério e a nave. As “portas” sao as aberturas formadas pela laje de coroamento das
linhas das paredes vazadas, como também as “janelas” da capela como consequéncia dessa porosidade das
paredes de pedra.

A Capela Inga-Mirim se destaca por sua simplicidade material e espacial. Espago simplificado pelo uso de
poucas linhas e poucos planos horizontais, como um conjunto para aquele contexto rural. Simplicidade essa
que nao decorre somente do uso de materiais banais e de relso, mas da unido dos gestos dos arquitetos
com as dos mestres de obra, por fim de uma montagem e integragdo da mao de quem constréi com a mao
de quem desenha.

O uso da metodologia proposta permitiu uma leitura da capela ndo apenas como objeto edificado, mas como
processo. A andlise a partir dos elementos materiais e construtivos revelou uma dimenséao projetual que se
ancora no dialogo direto entre arquitetura e canteiro. Esse olhar atento ao “como se faz”: do levantamento
das preexisténcias ao detalhamento das solugbes estruturais, reforga a centralidade da construgao enquanto
processo como campo de invengao e pensamento critico. A compreensao da espacialidade e da materialidade
da capela sé se torna possivel porque seu processo € parte indissociavel de sua forma.

Por fim, permanece como questao-chave: como expandir, e até onde, a l6gica de projeto que se ancora no
canteiro e na disponibilidade material como epicentro da andlise critica da arquitetura? A experiéncia da
capela sugere que uma arquitetura comprometida com o territério, sua materialidade e seus saberes
construtivos pode apontar caminhos para modos de fazer mais sustentaveis, colaborativos e criticos. Assim,
pensar o canteiro como espaco de projeto e ndo apenas de execugao é também repensar os papéis e limites
da propria arquitetura enquanto disciplina.
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