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Resumo: O presente trabalho tem por objetivo analisar como a personagem Tia
Nastacia € representada na obra Dom Quixote das Criangas de Monteiro Lobato,
publicada no Brasil em 1936, e como esta representagao se reflete em sua tradugao
ao espanhol feita por Benjamin de Garay, publicada em Buenos Aires em 1938. Os
resultados obtidos sao fruto da dissertacao de mestrado intitulada As aventuras de
Dom Quixote das Criangas nos sistemas literarios Brasil — Argentina, apresentada
ao programa de poés-graduagao em Estudos da Tradugao — Postrad, do Instituto de
Letras da Universidade de Brasilia, em 2023. A metodologia de pesquisa deu-se
mediante a comparagdo do texto de partida (TP) e de sua tradugédo (TC) para o
espanhol, revelando as estratégias tradutorias de Benjamin de Garay, assim como
as decisdes por ele tomadas ao longo do processo tradutorio, principalmente no que
se refere as manifestagcdes de racismo em relagdo a personagem Tia Nastacia. A
analise comparativa dos textos de partida e de chegada apoia-se em conceitos
tedricos dos estudos da tradugao cunhados por Lefevere e Basnett (1990) e Berman
(2012). A importancia de Monteiro Lobato como autor de literatura infantil brasileira e
de Benjamin de Garay como tradutor de literatura brasileira para o espanhol no inicio
do século 20 ndo impedem o reconhecimento, nos textos de partida e de chegada,
de tracos do racismo presente nas sociedades brasileira e argentina daquela época.

Palavras-Chave: Dom Quixote; Monteiro Lobato; Benjamin de Garay; racismo.

1 Introducao

Mestre em Estudos da Tradugdo pela Universidade de Brasilia (UnB), onde também concluiu a

graduagdo em Letras — Tradugdo Espanhol. Atualmente, cursa Letras — Licenciatura em Lingua
Espanhola, Literatura Espanhola e Hispano-americana na UnB.
** Professora Associada do Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo da Universidade de
Brasilia (UnB), onde atua na graduagao e no Programa de Pés-Graduagédo em Estudos da Tradugéo.
Doutora em Teoria Literaria pela UnB, com pds-doutorados na Université de Rennes 2, na UFSC e na
Université de Montréal, é coordenadora do grupo de pesquisa NEHTLIT (CNPq) e editora-chefe
da Revista Belas Infiéis.
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Dom Quixote das Criangas’ foi traduzido duas vezes para o espanhol®> . A
primeira tradugdo, de autoria de Benjamin de Garay, foi publicada em 1938, em
Buenos Aires pela Editorial Claridad sob o titulo Don Quijote de los Nifios. Em 1945,
uma segunda tradugao elaborada por M. J. de Sosa foi publicada em Buenos Aires
pela Editorial Americalee com o titulo E/ Quijote de los Nifios. Embora ambas as
edicdbes tenham sido lancadas em Buenos Aires, as tradugdes circularam por
diversos paises da América Latina tais como Uruguai, Chile, Peru, Colémbia e
Mexico.

Considerando que toda tradugao é uma forma de reescrita e de negociagéo
cultural, observamos que a reescrita ndo se limita a busca da equivaléncia textual,
mas objetiva a adequagao a um novo contexto cultural distinto daquele ao qual o
texto era destinado inicialmente (Lefevere; Bassnett, 1990, p.13). Exatamente por
isso torna-se relevante conhecer o contexto cultural em que a obra foi publicada no
Brasil em 1936 e na Argentina, apds sua tradugdo para o espanhol bonaerense, em
1938 e 1945.

Este estudo, resultado da pesquisa de mestrado As aventuras de Dom
Quixote das Criangas nos sistemas literarios Brasil — Argentina, apresentada ao
programa de pos-graduagdo em Estudos da Tradugdo — Postrad, do Instituto de
Letras da Universidade de Brasilia, em 2023, focaliza como é representada a
personagem Tia Nastacia, mulher preta, que trabalha como cozinheira e quituteira
na familia de Dona Benta. Essa questdo ndao € nova no cenario da critica nacional,
uma vez que a obra de Monteiro Lobato vem sendo ha muito denunciada como
racista, pela forma como o autor-narrador e personagens referem-se a personagem
preta, que a apesar de sua envergadura na trama do Sitio do Pica-pau amarelo,
aparece como socialmente inferiorizada. Trata-se aqui de acompanhar a translagao
da visdo sobre a personagem na referida obra de Monteiro Lobato e como ela é

vertida por Benjamin de Garay.

2 Desenvolvimento

' Dom Quixote das Criangas, contado por Dona Benta, foi publicado pela Companhia Editora Nacional
em 1936. Era o 25° titulo de livros destinados as criangas que compunham a Biblioteca Pedagdgica
Brasileira, série 12 — Literatura Infantil.

2 Antes de ser publicada como livro, foi publicada como folhetim no jornal La prensa, em Buenos Aires,
em 1937.
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Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, foi fundamental entendermos os
contextos culturais do Brasil e da Argentina no inicio do século 20, momento de

escrita e posterior tradugéo da obra.

2.1 Monteiro Lobato no Brasil e na Argentina

No inicio do século 20, a educagao no Brasil ndo era amplamente acessivel,
resultando em um alto indice de analfabetismo e baixo nivel de escolaridade na
populagdo. A cultura seguia padrdes importados, predominantemente europeus,
com o francés sendo considerado a lingua da cultura, influenciando os modelos
literarios e tradutdrios adotados no pais. Nesse contexto, emergiram os primeiros
movimentos nacionalistas nas artes, culminando na Semana de Arte Moderna de
19223, Embora ndo seja considerado modernista, Monteiro Lobato era um
nacionalista convicto, defendendo a representagcdo do Brasil tanto na literatura
nacional quanto na tradugéo de obras estrangeiras.

Em relacdo a Argentina, € crucial compreender em que estagio de
desenvolvimento literario e editorial o pais se encontrava na época. Embora a Coroa
Espanhola ndo tenha proibido a edigao de livros na América Espanhola, tal como a
Coroa Portuguesa havia feito no Brasil, a industria editorial Argentina era incipiente
devido aos altos custos de importacdo de papel para a impressao de livros.
Consequentemente, a maioria dos autores argentinos imprimia suas obras em
empresas situadas na Europa. Quanto a literatura importada, grande parte vinha da
Espanha, de outros paises europeus e dos Estados Unidos (Andersen, s.d, s.p.).

Entre as duas guerras mundiais, especialmente durante a Guerra Civil
Espanhola (1936), as editoras europeias reduziram significativamente sua produgao,
ocasionando a emigragao de muitos profissionais espanhdis da area editorial para
paises hispano-americanos, transformando Buenos Aires no principal centro editorial
da América Latina nesse periodo (Andersen, s.d, s.p.). Embora Argentina e Brasil
fossem os dois paises latino-americanos mais desenvolvidos economicamente e

ambos estivessem em fase de consolidagdo de uma literatura nacional, havia pouco

3 A Semana de Arte Moderna foi uma manifestagao cultural que incluiu danga, musica, poesia e artes
plasticas, ocorrida entre os dias 13 e 18 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo.
Tinha por objetivo quebrar os padrbes artisticos estabelecidos, rompendo com o tradicionalismo e
apresentando uma nova concepgao artistica, mesclando inspiragées europeias e temas nacionais.
Monteiro Lobato foi um dos escritores que mais atacou a iniciativa.
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intercambio literario entre os dois paises. Nesse cenario, surgiram parcerias para
promover as literaturas brasileira e argentina em ambos os territérios. Uma das
iniciativas, baseada em protocolos comerciais e acordos culturais bilaterais entre os
governos brasileiro e argentino, foi a publicacdo da Biblioteca de Autores Brasilefios
Traducidos al Castellano, visando estreitar as relagdes intelectuais entre escritores e
académicos de ambos os paises (Karan, 2021, p.36-38). Paralelamente, no Brasil,
subsidiada pelo Itamaraty e dirigida por Pedro Calmon, surgiu a Biblioteca de
Autores Argentinos. No ambito comercial, a Editorial Claridad publicou diversos
titulos brasileiros em espanhol, incluindo Don Quijote de los Nifios (1938) de
Monteiro Lobato, traduzido por Benjamin de Garay. Além das parcerias
governamentais e comerciais, houve colaboragdes pessoais significativas, como a
que ocorreu entre Monteiro Lobato, diretor da Revista do Brasil, e Manuel Galvez,
diretor da Revista Nosotros (Karan, 2021, p.36-38).

Dessa forma, Monteiro Lobato encontrou no sistema literario argentino um
espaco para a publicagao de suas obras, contando com a colaboragao de figuras
como Manuel Galvez, Horacio Quiroga, Ramén Prieto e Benjamin de Garay. A
historiadora Gabriella Pellegrino Soares (2002, p.19) destaca que a obra de Monteiro
Lobato marcou, na Argentina, a transi¢cao entre livros didaticos destinados a criangas
e a literatura infantil propriamente dita. Na década de 1940, suas obras foram
amplamente lidas por criangas argentinas, que careciam de um escritor nacional de
igual relevéancia. Sua obra representou um dos mais significativos movimentos de
intercambio cultural entre os dois paises naquele momento.

Monteiro Lobato via a tradugdo como um agente crucial para a disseminagao
da literatura, permitindo que os textos alcangassem reconhecimento além de suas
fronteiras de origem. Ele acreditava que a tradugao ndo apenas beneficiava a cultura
de chegada, mas também conferia maior visibilidade ao autor e a cultura de partida.

Benjamin de Garay, primeiro tradutor de Dom Quixote das Criangas, foi um
intelectual argentino que viveu no Brasil entre as décadas de 1920 e 1930. Atuou
como tradutor e divulgador de escritores brasileiros na Argentina e vice-versa,
colaborando com a Revista do Brasil e sendo responsavel pela tradugdo e
publicagdo de muitas das obras de Monteiro Lobato na Argentina. Até a década de

1940, Garay foi o tradutor literario mais ativo no par de linguas portugués-espanhol.
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Em sua produgdo como tradutor, podemos encontrar alguns paratextos de sua
autoria que nos mostram suas diferentes posi¢cdes tradutdrias em funcdo da obra

traduzida. De acordo com Passero (2004, p. 97, tradugao nossa):

De sua obra como tradutor, Benjamin de Garay relatou em breves
paratextos, notas preliminares as obras mais significativas que traduziu,
como, por exemplo, "Duas Palavras do Tradutor", inserida na primeira
edicdo espanhola de Os Sertdes, na Biblioteca de Autores Brasilefios
Traducidos al Castellano, o "Prefacio do Tradutor a 22 Edicdo" da mesma
obra, publicada pela Editorial Claridad e a "Nota do Tradutor sobre o Titulo
desta Obra" em Casa-grande e Senzala, publicada pela Editorial Emecé em
1943. Nestes textos, nos quais se encontram representacbes da lingua
portuguesa e indicios de um estatuto informal da lingua, percebem-se
diferengas em relacdo ao duplo projeto de tradutor de Benjamin de Garay,
num sentido, voltado para as elites, na Biblioteca de Autores Brasileiros e
noutro sentido, voltado para os leitores populares, nas edi¢gdes que
organizou para a Editorial Claridad®.

Conforme citagcdo acima, pode-se entender que nas obras que faziam parte da
Biblioteca de Autores Brasilefios Traducidos al Castellano, Garay utiliza uma
linguagem orientada as elites cultas, uma vez que a Biblioteca era destinada a
estreitar lagos culturais entre escritores e catedraticos argentinos e brasileiros.
Porém, nas obras traduzidas para a Editorial Claridad, caso de Don Quijote de los
Nifios, a linguagem da traducéo era orientada ao publico leitor mediano ou, melhor
dizendo, geral. No prefacio, por exemplo, da segunda edicdo de Os Sertdes (1942),
encontramos a seguinte afirmagéo do tradutor a respeito da tradugédo da obra mestra
de Euclides da Cunha: “[...] lo que ha de ambicionar el traductor es el de transportar
el contorno de la obra maestra, dejando que la imaginacion del lector intuya la
catarata de belleza que dentro de ese contorno se encierra” (Garay, 1942).

Como se pode ver, nas obras que compunham o catalogo da Editorial Claridad,
direcionadas ao publico em geral, Garay, como tradutor, entendia a tradugdo como
algo mais livre, menos sujeito ao texto de partida, direcionada a cultura de chegada

com o minimo estranhamento possivel para o leitor. Em relagdo a obra Dom Quixote

4 De su labor como traductor, Benjamin de Garay ha dado cuenta en breves paratextos, notas
preliminares a las obras mas significativas que tradujo, como, por ejemplo, "Dos palabras del
traductor”, inserto en la primera edicion espafola de Os Sertées, en la Biblioteca de autores
Brasilefios Traducidos al Castellano; el "Prefacio del traductor a la 22 Ediciéon" de la misma obra,
editada por Claridad y la "Nota del traductor sobre el titulo de esta obra" en Casa-grande y senzala
aparecida bajo el sello de Emecé en 1943. En estos textos, en los que se advierten representaciones
de lengua portuguesa y los signos de un estatuto informal de lengua, pueden advertirse diferencias
en relacion con el doble proyecto de Benjamin de Garay como traductor, en un sentido, orientado a la
elite, en la Biblioteca de Autores Brasilefios... y en otro sentido, a los lectores populares, en las
ediciones que organizé para la Editorial Claridad. Un breve repaso de esas diferencias, entre lo culto
y lo popular, es el propésito de este trabajo.
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das Criangas, algumas das estratégias de traducédo adotadas por Garay em relagao

a personagem Tia Nastacia serdo detalhadas mais adiante.

2.2 A questéo racial em Dom Quixote das Criangas e a tradugéo argentina

Monteiro Lobato &, certamente, um dos maiores escritores de literatura infantil
no Brasil. No entanto, sua obra tem gerado polémicas e criticas. A pesquisadora
Rachel Afonso da Silva, em artigo apresentado nos Anais do Xl Congresso
Internacional da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC),
manifesta-se da seguinte forma acercada da censura a obra de Monteiro Lobato, na

primeira metade do século 20:

Nas décadas de 30 e 40, a agao censora esteve a caga de elementos que
desaconselhassem a obra lobatiana do ponto de vista da moral crista e das
ideologias politicas de entdo; quase todos os livros sdo pegos pelo pente
fino da censura e, claro, a personagem mais apontada em tais pareceres &,
justamente, a predileta das criangas (e também do proéprio Lobato) — Emilia
— acusada de blasfemar, dizer impropérios, absurdos e “inverdades” (Silva,
2011, s.p.).

Nos anos de 1950, o Padre Sales Brasil publicou a obra A literatura infantil de
Monteiro Lobato ou Comunismo para Criangas, na qual ignorava a qualidade literaria
e a proposta de formacgao critica de leitores do escritor e criticava a auséncia de
conteudos religiosos em seus livros e, em sua visdo, a existéncia de ideologias
danosas a moral das criangas (Valente, 2022, s.p).

No inicio do século 21, surgiram questionamentos acerca de visdes racistas de
Monteiro Lobato presentes no conto Negrinha e no livro Cacgadas de Pedrinho.
Essas questdes, inclusive, levaram a representagdes junto ao Conselho Nacional de
Educacao (CNE) e Controladoria Geral da Unido (CGU), e alegavam a presencga de
esteredtipos de pessoas pretas ou de discriminagdo racial nas obras®. Tal situagéo

provocou manifestacdes de diversos estudiosos, contra e a favor da proibicdo dos

5 Tal polémica culminou com a manifestagdo do Superior Tribunal de justica — STJ, que ratificou
o Parecer CNE/CEB 6/2011 do Ministro da Educacéo e concluiu que "A simples leitura do conteudo
do ato impugnado deixa evidente que houve completa preocupagado do poder publico com a questéao
étnico-racial. Se, por um lado, reconheceu a importancia historico-literaria da obra ficcional de
Monteiro Lobato, por outro lado, orientou que o emprego daquela obra e de outras fosse operado de
acordo com uma politica de educagao antirracista, politica essa que devera se desenvolver via os
profissionais da educagao, e nao por meio do Judiciario", concluiu o relator ao denegar a seguranca.
Disponivel em: https://www.stj.jus.br/sites/portalp/Paginas/Comunicacao/Noticias/2024/24122024-
Indicacao-de-Monteiro-Lobato-para-escolas-publicas-nao-violou-normas-antirracistas--decide-
Primeira-Secao.aspx.
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livros de Monteiro Lobato nas escolas devido aos conteudos considerados racistas,
especialmente na caracterizagdo da personagem Tia Nastacia.

O racismo em sua obra se manifesta principalmente na forma como
personagens negros e pretos® sdo narrados, representados e referidos dentro da
obra, tanto na enunciagdo de outros personagens, como em sua descricdo pelo
narrador. Tia Nastacia, a cozinheira do Sitio, é frequentemente descrita de maneira
estereotipada, com falas que reforcam preconceitos raciais € uma subserviéncia
exagerada em relacdo a Dona Benta e as demais personagens brancas.

A pesquisadora Marisa Lajolo (1998, s.p.) no texto A figura do negro em
Monteiro Lobato, aponta, bem antes das denuncias de racismo nos textos Negrinha

e Cacadas de Pedrinho:

Discutir a representagdo do negro na obra de Monteiro Lobato, além de
contribuir para um conhecimento maior deste grande escritor brasileiro,
pode renovar os olhares com que se olham os sempre delicados lagos que
enlagam literatura e sociedade, histéria e literatura, literatura e politica e
similares bindmios que tentam dar conta do que, na pagina literaria, fica
entre seu aquém e seu além. Além do texto, aquém da vida.

Assim, a despeito da evidente existéncia de racismo nas obras de Monteiro
Lobato, a sua leitura oferece uma oportunidade para se rever o racismo impregnado
na sociedade brasileira, possibilitando que as novas geragdes compreendam a
importancia da diversidade e da inclusdo, na sociedade. Tal como em outros livros
do autor, em Dom Quixote das Criangas €& possivel encontrar passagens que
refletem preconceitos raciais e visdes eurocéntricas, comuns no pensamento da
época. Contudo, simplesmente proibir tais obras nas escolas nao seria escamotear o
debate? A literatura, muitas vezes, pode ficar, em alguns aspectos, “aquém da vida”,
como afirma na citagcdo Marisa Lajolo. Mas longe de ser um panfleto puramente
racista, as obras do Sitio do Pica-pau Amarelo apresentam outras qualidades que
nao as invalidam totalmente, mas tampouco apagam as questdes suscitadas pela
visada da representacdo negra na obra. A tensdo que se cria entre esses polos,
pode nos ajudar a entender diversos fendmenos da sociedade brasileira e seu

legado historico, tanto no que concerne o racismo como heranga perversa da

8 No texto de Monteiro Lobato a personagem de Tia Nastacia é sempre referida como “a negra”, como
era usual no inicio do século 20. Atualmente, ela seria designada como mulher preta, de acordo com
sua cor de pele. Neste artigo, o que se propde é avaliar € a forma como a raga negra foi retratada na
obra em estudo, razdo pela qual ambos os adjetivos sao utilizados ao longo do texto, a depender do
contexto tratado.
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escravizagao dos povos africanos e dos povos originarios, quanto no que concerne o
papel da literatura na premente luta antirracista.

Em sua adaptacao/apropriacao (Andrade, 2023, p. 25-28), Lobato preserva a
esséncia das aventuras de Dom Quixote, ajustando a narrativa ao estilo do Sitio do
Pica-pau Amarelo. No entanto, ao longo do livro, ha trechos que reforcam
esteredtipos raciais, especialmente nas falas e descricbes que depreciam a
personagem Tia Nastacia. Como em outras obras do autor, a visdo hierarquica entre
brancos e negros é evidente, refletindo influéncias do pensamento eugenista do
inicio do século 20.

O racismo na obra manifesta-se ndo apenas na caracterizagado da personagem
preta, mas também em comentarios depreciativos que reforcam a ideia de
superioridade europeia. Essa perspectiva colonialista € evidente em diversas
adaptacdes literarias feitas por Monteiro Lobato, nas quais a cultura europeia é
exaltada em detrimento das culturas indigena e africana.

Para a elaboracdo desta analise, € importante destacar que tanto o texto de
partida (TP) quanto o texto de chegada (TC) foram transcritos conforme os
exemplares disponiveis na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
(https:/lwww.gov.br/bn/pt-br). As diferengas de acentuacéo e grafia em relacéo as
normas ortograficas atuais, tanto do portugués quanto do espanhol, devem-se a
evolucao dessas linguas desde o inicio do século 20 até os dias atuais. Além disso,
ha que se considerar que ndo se trata de uma traducédo atual, mas de um texto
cunhado no inicio do século 20, portanto, em sua leitura atual, por si so, ja podemos
encontrar alguns estranhamentos.

Na tradugdo de Benjamin de Garay, publicada em 1938, foi incluido um
prefacio que apresenta os personagens aos leitores argentinos, uma vez que as
obras infantis de Monteiro Lobato ainda ndo eram conhecidas naquele pais. O
quadro abaixo destaca as caracterizagbes de Dona Benta e Tia Nastacia, presentes
no prefacio da obra, de autoria ndo declarada, evidenciando-se, assim, a diferenga

de visada entre os dois personagens:

Quadro 1 - Caracterizagéo dos personagens lobatianos.

Personagem Caracterizacdo em TC

La abuelita. La abuelita de todos los tiempos ... es “la abuelita numero
17, la primera abuelita del mundo ... dofia Benita es una filésofa y

Dofia Benita . ~ ~
una sabia. Sabe y ensefia, pero ensefia de una manera amable y
encantadora que todo se vuelve sencillo y claro. (p. 5, grifo nosso).

Tia Nastasia [...] la cocinera de dofa Benita, una negra, negra por fuera y blanca
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por dentro, muy bondadosa, muy perita en preparar bocadillos y
buinuelos, pero que vive rezongando. (p. 6, grifo nosso).

Fonte: elaborado pelas autoras.

Ao se analisar o quadro acima, é surpreendente a descricdo da personagem
Tia Nastacia feita, talvez, pelo tradutor Benjamin de Garay (TC). Ela € descrita como
‘uma negra, negra por fora e branca por dentro”, “mas muito bondosa e boa
cozinheira”. Como se a bondade da personagem e sua pericia como cozinheira s6
pudessem existir porque, apesar de ser preta por fora ela era branca por dentro, o
que evidencia a visao de mundo racista da tradugao. Ja Dona Benta é descrita como
filbsofa e muito sabia, claramente superior a Tia Nastacia. Ou seja, desde os
aparatos textuais, o leitor argentino € introduzido no universo lobatiano a partir de
uma visdo segregadora do mundo, em que pessoas pretas sO podem ser
consideradas “boas”, “decentes”, se forem “brancas por dentro”. Ora, o que
significava e significa até hoje para uma pessoa preta ser “branca por dentro”?
Podemos adiantar que, primeiramente, significa fazer parte de uma sociedade que a
escravizou e que hoje nao quer se desfazer dos privilégios, um deles, talvez o maior,
o0 de ser uma “pessoa de qualidade”. Isso mostra uma visdo de mundo estreita e
reducionista, para dizer o minimo.

Ao longo da narrativa de Dom Quixote das criangas, por diversas vezes, 0S
personagens e o narrador se referem a Tia Nastacia como “a negra”, a qual dao
ordens, criticam e cobram seus maravilhosos quitutes. O texto traduzido reproduz
essa forma de tratamento e, algumas vezes, apresenta acréscimos e omissdes ao

texto de partida. A seguir apresentamos exemplos da situagao citada:

Quadro 2:Tratamento dispensado a Tia Nastacia pelos personagens e pelo narrador.

TP TC
— Chega! Berrou Emilia. Nao enjoe. Va — Bastal —Berré6 Emilia—, jNo embrome!
cuidar das suas panelas — e foi Vaya a cuidar de sus cacerolas.
empurrando a negra até a porta da Y fue empurrando a la negra hasta la
cozinha. (p. 13) (Grifo nosso). puerta de la cocina. (p.10) (Grifo nosso).

La desconsolada negra obedecio.

—Escoja un Marlo de Maiz colorado — le
grit6 Emilia, cuando tia Nastasia se
retiraba llevando el cadaver del Vizconde
en la mano temblorosa. (p.74) (Grifo
nosso).

— Escolha um sabugo de milho vermelho,
gritou Emilia quando a negra se retirava.
(p. 57) (Grifo nosso).

Fonte: elaborado pelas autoras.
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Além da caracterizacido de Tia Nastacia e do tratamento a ela dispensado
pelos demais personagens e pelo narrador, observa-se, também, especificamente,

no TC, algumas alteragdes de registro de fala, conforme quadro abaixo:

Quadro 3 - Idioleto de Tia Nastacia em TC-1.

TP

TC

— E ao entrar na sala, vendo o desastre:
Nossa senhora! Que terremoto sera aquilo?
Exclamara ela: Sera possivel, santo Deus?
A terra estara tremendo? (p.12)

—ijNuestra sefiola! ;Qué telemoto sela
éste? —exclamo la asustada negra, Y, al
entrar en la sala y ver el desastre—: ;Sela
posible, santo Dios? ... ;La tiela estala
temblando? (p.9) (Grifo nosso).

— Em cima do Visconde, Emilia? Entdo o
pobre do Visconde esta embaixo desse
colosso? (p.12)

—Incima del vizconde, Emilia? ... Tonce el
poblecito vizconde ta debajo de este
coloso? (p.9) (Grifo nosso).

— Credo! Exclamou. Parece um bolo de
massa que a gente senta em cima. Sera que
morreu?(p.12)

iClisto! —gruiié—, jPalece un cacho de
masa cuando uno se le sienta aliba! ...
jPoblecito! ;Se habla muerto? (p.10) (Grifo
Nnosso).

— E agora? disse a negra, de maos na
cintura, com os olhos naquele achatamento.

(p.13)

Y ahola? — comentd la negra, con las
manos en la cintura, los ojos fijos en aquella
chatura lamentable. (p.10) (Grifo nosso).

— Nao sei, sinha.” Ouvi um barulho. Corri e
achei o livro no chado. Quando levantei o
livro, encontrei embaixo uma chatadura: era
0 pobre visconde. Nem gemia. Estava morto
duma vez ... (p.14)

— No sé, sifa. Yo escuché un baluyo
tlemendo. Vine coliendo y encontré el liblo
en el suelo. Cuando lo levanté, encontlé
debajo una chatula: ela el poble vizconde.
Ni chistaba. Estaba muelto del todo como
un dijunto. (p.12) (Grifo nosso).

— Na&o sei, sinha. O que vi foi um a escada
no chao, o livro em cima do visconde e um
cabo de vassoura. Diz a Emilia que foi num
sei que de uma tal alavanca ... (p.14)

—Yo no sé, Sifa. jPalabla! Yo vi una
escalera en el suelo, el liblo incima del
vizconde y un palo de escoba. Emilia dice
que jué no sé qué de una tal dofa
Palanca ... (p.12) (Grifo nosso).

Fonte: elaborado pelas autoras.

O quadro acima marca a alteracédo na fala de Tia Nastacia no TC, com a troca

[ [
|

do “r" pelo ", do “e” pelo “”, do “f" pelo ‘", simulando, a fala de uma pessoa com
menor nivel de conhecimento da norma culta e que, por isso, supostamente,
pronunciaria as palavras de maneira distinta das pessoas de maior nivel social ou
conhecimento linguistico na Argentina. A fala de Tia Nastacia no TC é de tal forma
caricata que deforma o texto, acrescentando camadas de discriminagao linguistica e
provocando o empobrecimento de suas redes discursivas. De acordo com Berman

(2012, p. 82 - 83):

" De acordo com o dicionario Houaiss: o substantivo feminino sinha refere-se a forma de tratamento
que os escravos no passado designavam a senhora ou patroa.
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[...] a exotizagdo pode caminhar para a vulgarizagdo ao passar um

vernacular estrangeiro para um vernacular local [...] Tal exotizagdo, que
transpde o estrangeiro de fora pelo de dentro, s6 consegue ridicularizar o
original.

Cabe ressaltar que esta distingdo nao existe no original de Lobato, que utiliza,
para a personagem, uma linguagem coloquial no portugués do Brasil, e ndo faz
dessa linguagem um esteredtipo tdo marcado, apesar da forma de tratamento
“sinha”, com a qual se dirige a Dona Benta. Supomos tratar-se de uma deciséo do
préprio tradutor, resultando em um evidente preconceito linguistico mediante a
criacdo de um idioleto. A personagem, mulher preta, ja estda em posicdo de
inferioridade na obra e na vida, ao ser tratada desde o ponto de vista do narrador e
de outros personagens como “a negra”, como vimos Emilia fazer acima. Acrescentar
um idioleto que nao estava no texto de partida, e que é caricato, risivel, marca ainda
mais essa condicdo, sobretudo porque as caracteristicas do idioleto constantes nos
exemplos acima apresentados n&o sao usuais no espanhol argentino.

Nao se pode deixar de observar que a descricdo da personagem de Tia
Nastacia de forma discriminatoria e racista por Benjamin de Garay ja a caracterizava
como “uma negra, negra por fora, mas branca por dentro”, e que além disso, ainda
apresenta uma fala que se afasta da norma culta. Quando, no prefacio, a
personagem €& descrita como “branca por dentro”, “mesmo” sendo “negra por fora”,
supostamente, sdo acrescidas ao personagem qualidades pessoais, que lhe
garantiiam o “carater”, como pessoa de bem, como dissemos acima. Monteiro
Lobato tem sido muitas vezes apontado como racista. No caso especifico de Dom
Quixote das Criangas, o racismo do autor € menos explicito, contudo, do que o do
tradutor. A postura adotada na tradugdo de Benjamin de Garay, quer na
caracterizagdo da personagem, quer na alteragdo de sua fala, clarifica o racismo
estrutural existente na sociedade argentina do inicio do século 20 e que permanece
vigente até os dias atuais.

Em relacédo a justificativa de que a tradugao é voltada ao texto e cultura de
partida, pode-se afirmar que, de modo geral, o tradutor atuou de forma
independente, arriscando opgdes de traducdo que se distanciaram do TP, com
acréscimos e omissdes, como, por exemplo, os aspectos relacionados a descricao e

a fala de Tia Nastacia.

Odisseia, Natal, RN, v. 10, n. esp., p. 17-30, jul.~dez. 2025 27



DOI 10.21680/1983-2435.2025v10nEspecialID39715 L. C. M. Andrade, G. H. Pereira

3 Consideragoes finais

Certamente, diante das tdo necessarias lutas antirracistas hoje no Brasil e
no mundo, reconhecemos como validas e necessarias as criticas feitas ao autor.
Contudo, considerando a analise de Marisa Lajolo (1998, s.p.), grande conhecedora
da obra de Lobato, podemos questionar se é possivel desvincular o autor de sua
obra e se devemos julga-lo fora de seu contexto histérico e social. Monteiro Lobato
foi um nacionalista. Lutava por um Brasil melhor, pelo estabelecimento de uma
lingua brasileira, e, sem duvida, mudou a literatura nacional, criando uma literatura
infantil auténoma, o que foi importante para a formagao de um repertério canénico
infantojuvenil, mas isso nao invalida o fato de a personagem de Tia Nastacia ser
construida de forma racista, por meios, sobretudo, de expressdes do narrador,
sejam elas marcadas explicitamente nas vozes dos demais personagens ou por
meio de suas agdes no decorrer da trama. Tais expressoes, além de comporem a
personagem, uma mulher preta, ingénua, crédula, bondosa, traduzem o racismo
estrutural da sociedade brasileira, que fundamenta a base cultural e sistémica da
sociedade de entdo e, ainda, a dos dias atuais. O racismo estrutural, quando nao
tratado da maneira devida, permite que a sociedade continue reproduzindo praticas
racistas. O fato de Tia Nastacia cozinhar os deliciosos quitutes, ser bonachona,
bondosa, € uma armadilha facil para as peripécias de Emilia, que se permite
reproduzir praticas sociais corriqueiras, dentre as quais o racismo na forma de
microagressoes, piadas, silenciamento, isolamento etc. Mesmo que as falas de Tia
Nastacia no TP sejam constituidas de uma linguagem coloquial na obra em estudo,
no TC foram traduzidas na forma de um idioleto estranho até para o leitor argentino.
Tal situacdo mostra como o racismo, embora nao explicito por meio de palavras, se
faz presente na obra e é marcado em sua traducdo. Tia Nastacia representa a
mulher preta que assume os papeis de empregada, de baba, daquela que serve
para cuidar dos filhos da elite branca entre outros papéis que, até os dias de hoje,
exerce em nossa sociedade.

As marcas de racismo existentes no TP foram traduzidas no TC de forma
mais explicita, 0 que demonstra como o tradutor enxergava a obra de Monteiro
Lobato e a sociedade brasileira do inicio do século 20. Além disso, assegura que tais
acréscimos nao causaram estranhamento na sociedade argentina daquela época. O

racismo na obra de Monteiro Lobato € fato. Na tradugdo de Benjamin de Garay,
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também. Pode-se dizer que era uma visdo da época? Na verdade, € obrigagéo
social de todos pensar o racismo e ndo normalizar as condutas racistas da

sociedade.

BLACK IDENTITY REPRESENTATION IN DON QUIXOTE DAS CRIANCAS AND
ITS TRANSLATION INTO ARGENTINE SPANISH

Abstract: This paper aims to analyze how the character Aunt Nastacia is
represented in the work Dom Quixote das Criangas, by Monteiro Lobato, published in
Brazil in 1936, and how this representation is reflected in its translation into Spanish
by Benjamin de Garay, published in Buenos Aires in 1938. The results obtained
come from the master's dissertation entitled “The adventures of Dom Quixote das
Criancas in the literary systems Brazil - Argentina,” presented to the postgraduate
program in Translation Studies - Postrad, of the Institute of Letters of the University
of Brasilia, in 2023. The research methodology was based on the comparison of the
source text (ST) and its translation (TT) into Spanish, revealing Benjamin de Garay's
translation strategies, as well as the decisions he made throughout the translation
process, especially about the manifestations of racism in relation to the character
Aunt Nastacia. The comparative analysis between the source and target texts is
based on theoretical concepts from translation studies coined by Lefevere and
Basnett (1990) and Berman (2012). Monteiro Lobato’s importance as an author of
Brazilian children's literature and of Benjamin de Garay as a translator of Brazilian
literature into Spanish at the beginning of the 20th century doesn’t prevent the
recognition, in the source and target texts, of traces of racism present in Brazilian
and Argentine societies at that time.

Keywords: Don Quixote; Monteiro Lobato; Benjamin de Garay; racism.
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