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Editorial:

E com imensa alegria que apresentamos o nimero 21 da Revista Equatorial,
referente aos meses de julho a dezembro de 2024. Nesta edi¢do, contamos com a
colaborac¢io e engajamento de Alex Hermes, Jodo Pedro Sanson e Sérgio Gabriel Baena
Chéne' para a organizacio e consolida¢io do dossié intitulado “Antropologia, Cinema e
Novas Tecnologias”. O dossié, ja a pattir da imagem? da capa, busca reunir reflexoes que
pensem sistematicamente a antropologia e sua relagio com o audiovisual, o digital e
também com as novas Tecnologias de Informac¢ao e Comunicagio (TICs). Os trabalhos
publicados neste dossié — uma entrevista, seis artigos € um ensaio visual — buscam
repensar pressupostos antropologicos, além de oferecerem novas abordagens sobre a
alteridade, categoria tdo importante para a disciplina. Dessa forma, os organizadores
reuniram trabalhos que perpassam desde os usos de Inteligéncia Artificial (IA) aos estudos
de memoria digital, seja por meio dos Museus AfroDigitais ou por uma conta no Instagram

de uma casa de candomblé em Fortaleza, Ceara.

No fluxo continuo, apresentamos ainda um artigo, um relato etnografico, trés
resenhas e um ensaio visual. Os trabalhos abordam diferentes perspectivas de debates
contemporaneos: reflexdes sobre violéncia obstétrica; assédio, violéncia sexual e podet;

narrativas em torno de uma partida de futebol; questionamentos sobre a cidade ao

' Vale ressaltar que, apesar de nenhum dos organizadores do dossié terem vinculo atualmente com a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Alex Hermes e Sérgio Gabriel Baena Chéne
foram estudantes de mestrado vinculados ao Programa de Pdés-Graduacio em Antropologia Social
(PPGAS) da universidade. Atualmente, Alex Hermes é doutorando pelo Programa de Pés-Graduagao
em Antropologia (PPGA) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]J), Jodo Pedro Sanson ¢é
doutorando no PPGAS da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e Sérgio Gabriel Baena Chéne
¢ bolsista de Treinamento Técnico TT-4 pela Fundac¢ao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
(Fapesp) no projeto “Energia Limpa, Vida Sustentavel”.

> A capa do dossié foi gerada por Inteligéncia Artificial (IA) pelos organizadores do dossié a partir de
uma combinacdo das palavras: antropologia, cinema, redes sociais, artefatos, cultura e gadgets. Esses
termos foram usados no Adobe Firefly para gerar a imagem que ilustra essa edigdao da revista.



imagina-la negra ou das mulheres; o cruzamento entre raga e afetividade para mulheres
negras com mais de 50 anos; ou ler o cotidiano da urbe por meio de desenhos no metro.
Mais uma vez, a jun¢ao das discussdes propostas nos trabalhos publicados em fluxo
continuo mostra a versatilidade da pesquisa antropologica, evidenciando temas diferentes,

mas que podem até se aproximar em alguma medida.

O artigo intitulado “Consentimento, parto e violéncia: pensando enquadramentos”
foi escrito por Mariah Torres Aleixo, vinculada ao Instituto de Pesquisa Econémica
Aplicada (Ipea). No trabalho, a autora discute a importancia da nogao de consentimento
no enquadramento de experiéncias de parto como casos de violéncia obstétrica. Para isso,
Aleixo se baseia nos relatos de duas interlocutoras que elaboraram seus planos de parto
— documento em que se detalha as preferéncias em relagdo as intervengoes que poderio
ser feitas durante o parto. Por meio dos relatos de Renata e Onete, Aleixo vai mostrar que
nem sempre o que esta no documento ¢é respeitado, principalmente quando levamos em
consideragao as relagOes assimétricas entre a parturiente e os profissionais de saude. O
trabalho de Aleixo é bom para pensar questoes-chave para a antropologia do parto, como

violéncia obstétrica, consentimento e cuidado.

Seguindo os trabalhos publicados no nimero 21 da Revista Equatorial, temos o
relato etnografico intitulado “Oh mulambo tu ndo tem estadio: reflexdes antropolégicas
acerca de um grupo de torcedores vascainos assistindo um classico do futebol”. No texto,
Milena da Costa Matias, da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), discorre sobre um
grupo de torcedores(as) vascainos(as) que se reunem para assistir as transmissoes dos
jogos do clube em um bar de Joao Pessoa, capital da Paraiba. O relato perpassa por
diferentes questdes, como a performance dos torcedores homens e os vestigios de
machismo em suas falas e agoes. Um ponto que acreditamos ser interessante no trabalho
de Matias ¢ o estar em campo, que é um recurso tao importante para a antropologia. Por ser
uma mulher em um campo em que os homens predominam, Matias enfrenta alguns
desconfortos e tem que estudar meios para escapar deles para que a pesquisa seja
concluida. Assim como muitas pesquisadoras, a autora enfrenta percalcos no caminho da

pesquisa por ser uma mulher em campo.

As publica¢oes em fluxo continuo contam com trés resenhas. A primeira delas é
“Entre resisténcia e paridade: uma analise das experiéncias afetivas na perspectiva de
mulheres negras em um bairro periférico de Natal/RN”, de Ana Patricia Silva Moura, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), e Bruna Tavares Pimentel, da UFPB. O

texto analisa a dissertagao “A cor das relacOes: corpo, idade e afetividade na experiéncia
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de mulheres negras em um bairro de Natal/RN, escrita por Amanda Raquel da Silva
(PPGAS/UFRN). A antropdloga realizou uma pesquisa na Zona Norte de Natal, em um
bairro periférico chamado Parafso, onde atua como agente comunitaria de saide. A
etnografia analisa as experiéncias afetivas das mulheres negras, entre 50 e 75 anos. Silva
leva em conta a pluralidade de afetos, tais como o companheiro afetivo sexual, as
amizades, os familiares ou a vizinhanga. A pesquisadora considera o ambito doméstico
como um espago de construcao afetiva e de seguranca material e subjetiva para as
mulheres. Por estar envolvida no processo de mediagao entre a comunidade e a Unidade
Basica de Saude (UBS) da regiao, as mulheres a procuravam para desabafar, questionar,
expor preocupagoes e demandas, o que a levou a refletir sobre a solidio da mulher negra
na terceira idade. Sadde, corpo, beleza e sexualidade das mulheres foram os principais
temas da pesquisa levantados por Silva e resenhados por Moura e Pimentel, em uma

reflexdao de como raca e afetividade se cruzam.

A segunda resenha trata do livro “Acoso: ;Denuncia legitima o victimizacion?” de Marta
Lamas, publicado em 2018. No texto, Bruna Fani Duarte Rocha, Carolina Giordano
Bergmann, Miriam Pillar Grossi e Pamela Laurentina Sampaio Reis, vinculadas a
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), analisam a obra com énfase nas
complexidades e controvérsias apresentadas pela antropologa mexicana Marta L.amas. As
autoras vao mostrar como lLamas, por meio de sete capitulos, faz uma revisao das
diferentes perspectivas do feminismo. Nesse sentido, a pesquisadora mexicana vai
questionar os riscos de se definir o que é assédio e as formas como as sociedades lidam
com isso. As autoras mostram como o livro da énfase aos perigos do discurso hegemonico
sobre o assédio, especialmente quando levamos em consideragdo o despreparo dos

sistemas judiciais, como é o caso do mexicano.

A resenha ““Fazendo a rua ladrilhar” perspectivas interseccionais para a tessitura
urbana”, de Lorrana Santos Lima, traz uma leitura do livto “Se a cidade fosse nossa:
racismos, falocentrismos e opressoes nas cidades”, de Joice Berth. O texto apresenta o
debate do livro sobre cidades e o fendmeno urbano da segregacdo. Berth ¢ arquiteta e
urbanista e revela um olhar sobre a cidade a partir de uma perspectiva interseccional que
abrange género, classe e, sobretudo, raca. E se a cidade fosse negra? E se a cidade fosse

das mulheres? A obra de Berth, organizada em quatro capitulos, é guiada por essas

’ Depois da publicacio da resenha da dissertagio, a antropéloga Amanda Raquel da Silva lan¢ou um livro
que é um desdobramento de sua pesquisa de mestrado no PPGAS/UFRN intitulado “A cor das relagdes
- Corpo, idade e afetividade nas experiéncias de mulheres negras em um bairro de Natal/RN” (2024). E-
book disponivel: https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/60531. Acesso em: 27 dez. 2024.



https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/60531

perguntas fundamentais. LLima, a autora da resenha, destaca a abordagem do livro sobre o
negacionismo, elemento central na organizagao do racismo urbano e de suas tecnologias.
Entre essas tecnologias, incluem-se a cultura do medo da violéncia, o estigma relacionado
as corporalidades e aos territérios marginalizados, que perpetuam representagcoes da

colonialidade e as segregacoes dela decorrentes.

Por fim, este volume traz a publicacio de um ensaio visual. Com um olhar ainda na
urbe, mas em uma outra perspectiva, Shaki Rahim traz o quotidiano de Paris, capital
francesa, retratado em desenhos do Metr6é de Paris como tema. Intitulado “Desenhos no
Metro/RER de Patis: arquitetura e velocidade urbana nos cadernos dos desenhadores”, o
ensaio visual revela os tracos de diferentes desenhadores com linguagens graficas variadas.
Por meio de riscadores de naturezas, intensidades, cores e espessuras distintas, revela-se
uma Paris com ritmos e expressoes singulares. O trabalho teve inicio em 2009 em estagoes
variadas de metr6 e foi expandido para outras cidades. Atualmente, esse projeto também

pode set acompanhado nas redes sociais®.

Os trabalhos publicados no numero 21 de 2024, seja no dossi¢ ou em fluxo
continuo, mostram, sobretudo, a for¢ca metodoldgica e tedrica da producao antropologica.
Mais do que nos apresentar pesquisas, os trabalhos nos engajam a refletir sobre nossas
proprias praticas de pesquisa. Convidamos todos a conhecer os artigos, relatos, ensaios e

entrevistas publicados neste nimero. Desejamos uma boa leitural

Julia de Freitas Motta

Hellen Caetano

* Ver: http://delignesenligne.com. O projeto também pode ser acompanhado no Facebook (De lignes em
ligne — croquis de miétro) e no Instagram (@delignesenligne). Acesso em: 20 dez. 2024.


http://delignesenligne.com/
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O dossie Antropologia, Cinema e Novas Tecnologias reune reflexoes
multitematicas que cruzam os campos da antropologia entre o audiovisual, o digital e as
novas tecnologias de informagao e comunicacdo, destacando o uso destes meios como
instrumento para o estudo das alteridades. Ao investigar como o cinema etnografico, as
redes sociais, a inteligéncia artificial e outras midias reconfiguram as interacGes entre
pesquisadores e interlocutores, o dossi¢ propoe novos contextos de campo e desafia
dicotomias hegemonicas, ampliando as perspectivas tedricas e praticas no estudo

antropologico.
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A expressao visual e o experimento de novas tecnologias de registro e constru¢ao
narrativa nos instigam a romper com as nog¢oes tradicionalistas de objetividade, que
propoem que o antropologo, analista, disponha-se ao olhar sobre e através do outro por
meio da observagdo participante e da escrita etnografica. Estas formas de producao de
conhecimento trabalham em légicas alheias as de um documentarismo frio e uma
catalogacao distante de dados. Seu valor analitico e metodologico esta nas diferentes
tormas de producido de dialogia com as alteridades, transformando o espago etnografico
em um ambiente onde pode-se experimentar multiplas formas de se tecer os saberes e as
praticas compartilhadas. A camera, por exemplo, revela através da pratica etnografica, que
tudo é corte, montagem. Todo olhar é fragmentado mesclando diferentes historias e
perspectivas para formar contextos inteligiveis que sio constantemente modificados e

negociados.

Quando pensamos no cenario das redes sociais e das praticas de etnografia online,
o estudo antropolégico se entrelaga também com o ambiente digital, onde a produgao de
memoérias e de narrativas coletivas se dilui no fluxo frenético de informacoes
compartilhadas. Pensar uma antropologia feita na intersecao do digital e visual é uma tarefa
criativa € nos propoe a pensar novas construgoes epistemolégicas. Uma etnografia digital,
por exemplo, é fundamental para explorar como a internet e as tecnologias digitais

configuram novas praticas culturais e sociais.

Hine (2015) nos apresenta trés aspectos contemporaneos experienciados na
internet. Na primeira delas, a autora entende que a internet esta incorporada em nossas
vidas de maneira quase imperceptivel. Na segunda, cotidiana, a internet se tornou algo
comum para nds, mesmo que, em alguns contextos, a internet possa ter cenarios diferentes
e questoes distintas. E, assim, corporificada, a autora entende que os eventos no
ciberespaco podem evocar reagoes fisicas e emocionais, fazendo com que a experiéncia
online nao seja separada do corpo humano. As novas tecnologias neste dossié siao
entendidas como os recentes aparatos tecnologicos, como softwares, gadgefs, novas
ferramentas online, inteligéncia artificial (IA) dentre outras, que corroboram para novas

producdes audiovisuais e/ou novas praticas de pesquisa cientificas.

Com a disseminacao das IAs e sua integracdo nas praticas visuais, a antropologia

contemporanea envereda ainda por uma via experimental. A capacidade das IAs de gerar

2



imagens a partir de comandos textuais (trabalhado em um dos artigos deste dossi¢), por
exemplo, permite a criagao de imbricamentos visuais complexos e pode amplificar ou
distorcer as narrativas originais, trazendo a tona muitas questoes sobre a ética, a

autenticidade e a autoria.

Até que ponto uma maquina é capaz de capturar a complexidade emocional e
cultural da experiéncia humana? E mais, em que medida essa colaboragao hibrida redefine
o que ¢ considerado conhecimento antropolégico? Como veremos, a inteligéncia artificial
quando utilizada na producio de imagens e representacoes etnograficas revela
potencialidades e limitagoes desse tipo de dialogo entre humanos e nao-humanos,

expondo as fragilidades das convengdes acerca do olhar antropolégico.

Um exemplo de campos hibridos pode ser observado na desastrosa pandemia do
SARS-CoV-2, que demandou uma reformulacdo abrangente das praticas de sociabilidade,
dos modos de producao e consumo, bem como das formas de realizar pesquisa cientifica.
Como nos lembra Daniel Miller (2020), sobre como conduzir uma etnografia durante o
isolamento social, quando afirma que o método ¢ algo que se aprende, abre possibilidades

para a realizacdo de trabalhos de campo em condi¢ées excepcionais.

O presente dossi¢, entdo, emerge de um campo de estudos em transformagao, onde
o cinema etnografico, as redes sociais, a inteligéncia artificial, as plataformas digitais, e
muitos outros dispositivos oferecem novas perspectivas sobre o fazer artistico e
antropologico. As reflexoes trazidas, cada uma a seu modo, constroem espacos de
colaboraciao em busca de novas abordagens sobre alteridade. Aqui, a pessoa leitora ira se
deparar com perspectivas criticas e congruentes com a reflexao sobre os caminhos da

antropologia pelas Tecnologias da Informacao e Comunicacao (TIC’s) e pelo audiovisual.

Neste dossi¢, reunimos contribuicoes de nacleos de pesquisa que abordam imagem,
cinema e tecnologias da comunica¢ao, como o Nucleo de Antropologia Visual (NAVIS)
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e o Laboratorio de Estudos
das Praticas Ladicas e Sociabilidade (LELuS) da Universidade Federal de Sao Carlos
(UFSCar). A partir das edi¢es II, III ¢ IV da Mostra Latinoamericana de Filmes
Etnograficos INAVIS-UFRN), nas quais dois dos organizadores atuaram como curadores,
observou-se um expressivo aumento de obras audiovisuais que incorporam novas

tecnologias de comunicagdo em suas produgoes. Tais obras foram impulsionadas,

3



sobretudo, pela pandemia da Covid-19, mas também pela profusiao de novos softwares e
equipamentos tecnologicos, que nao apenas facilitaram, mas também desafiaram as formas

tradicionais de criacao filmica.

As experiéncias em nossos nucleos de pesquisa proporcionaram importantes
insights metodologicos. Além dessas vivéncias, também foi possivel observar esses
aspectos em nossos contextos de pesquisa de dissertacio de mestrado e doutorado. Por
exemplo, a realizagao de entrevistas via Google Meet para a producao de um documentario
ou o uso de softwares para a producao de pegas de comunicagao sobre cuidados
relacionados a Covid-19, adaptados as realidades das comunidades remanescentes de um

quilombo no estado do Para (Chéne, 2023).

Passemos, entdao, a apresentacao da composicio do dossic. Ha uma entrevista
realizada por Julia de Freitas Motta e Cristhyan Kaline Soares da Silva, editoras gerais da
Revista Equatorial. As pesquisadoras conversaram com seis representantes da rede de
Museus AfroDigitais: Ana Paula Alves Ribeiro (Uerj), Antonio Motta (UFPE), Charles
Douglas Martins (UFPE), Livio Sansone (UFBA), Maria Alice Rezende Gongalves (Uerj)
e Marilande Martins Abreu (UFMA). Falaram sobre a importancia dos Museus
AfroDigitais, os desafios enfrentados na preservacao e divulgacao de acervos digitais, e a
necessidade de repensar as estratégias de curadoria e acesso, além de explorar o futuro dos
museus digitais no contexto das novas tecnologias e demandas sociais presentes nas

universidades e na sociedade civil.

Abrindo as reflexdes sobre o imaginario urbano, Jesus Marmanillo Pereira, no artigo
“Recife e o Hermes roubado: Imagens, mitos e imaginario sobre a circulagdao na cidade”,
aborda um tema que conecta antropologia, mobilidade urbana e novas tecnologias. O
autor explora o metr6 de Recife como objeto de estudo, associando-o a mitos
tundacionais, como Prometeu e Hermes, para discutir paradoxos entre progresso técnico,
exclusao social e as multiplas narrativas que moldam a cidade. O texto dialoga com os
contextos histéricos de implementagdo do metr6é nos anos 1980 e sua adaptacao para o
turismo esportivo durante a Copa do Mundo de 2014, propondo uma analise sobre o
impacto simbélico e social dessas transformagoes. O objetivo do artigo é compreender
como o imaginario urbano de Recife ¢ construido a partir de representagoes sobre a

mobilidade, associando a infraestrutura tecnolégica a narrativas culturais e simbolicas. Para
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iss0, o autor utiliza métodos etnograficos e uma abordagem sécio-historica fundamentada
na mitandlise’ de Durand, combinando dados de jornais, natrativas artisticas (como

musicas e poemas) e observagoes de campo.

O segundo texto é de Anne-Sophie Gosselin e seu titulo é “Etnografia online e a
memoéria viva do candomblé nas redes sociais”. Ela aborda a constru¢ao de um espago de
memoria digital para o Ilé Axé Oloioba, uma casa de candomblé em Fortaleza, Ceara. O
estudo utiliza o perfil do terreiro no Instagram para analisar como as tecnologias digitais
sao mobilizadas na produgiao de narrativas que unem estratégias de visibilidade com a
reconstrucao de um passado marcado pelo assassinato da fundadora, Mae Obassi. A partir
de uma metodologia hibrida que integra etnografia online e offline, o artigo revela as
dinamicas reflexivas dos atores sociais envolvidos, desde pesquisadores até os membros

do terreiro.

José Muniz no artigo “O filme etnografico: outros contatos, diversos olhares”
aborda as potencialidades do filme etnografico na Antropologia Visual, destacando seu
papel em promover narrativas mais horizontais e éticas entre pesquisador e colaboradores.
Baseando-se em autores como Tim Ingold, Marilyn Strathern e Johannes Fabian. O texto
reflete sobre as contribuicbes dessa abordagem para a escrita antropologica. Muniz
também relata em sua pesquisa de mestrado no Vale do Mamanguape-PB, onde utilizou
o filme para documentar memorias cinematograficas locais, como a camera pode ser uma

terramenta de interacao e negociacao cultural.

O artigo “O fazer musical e o fazer etnografico: perspectivas em comparagao
durante a pandemia da Covid-19”, de Marcus de Freitas, explora as transformag¢oes nas
praticas musicais e etnograficas durante a pandemia, analisando como ambas se adaptaram
ao ambiente digital. Baseado em uma pesquisa com musicistas independentes de
Curitiba/PR, o texto utiliza o conceito de “evento de campo” para repensar o trabalho de
campo mediado por tecnologias. Destaca-se o impacto das interagoes digitais na producao
musical e nas metodologias etnograficas, com exemplos como lives em redes sociais e

projetos colaborativos, que criaram novas formas de sociabilidade e expressao artistica.

' A mitanlise, conforme proposta por Durand (1985), otienta-se pela observacio dos fluxos nas praticas,
instituicdes e documentos, destacando os processos diacronicos que fundamentam os mitos e suas
conexodes simbolicas.
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O artigo “Confabulagoes tecnopoéticas: Inteligéncia artificial e a produgao de
imaginagoes compartilhadas”, de Daniele Borges Bezerra, aborda as relagdes entre
tecnologia, IA e imaginagdao sob uma perspectiva antropolégica, destacando como as IAs
influenciam e sao representadas nas narrativas de ficcao cientifica. Analisando a evolugao
dessas representagoes no cinema, de cenarios distopicos a tecnologias visionarias, o texto
propoe o conceito “devir-com”, que sugere uma colaboragdo mutua entre a imagina¢ao
humana e as IAs. Filmes como “2001: Uma Odisseia no Espaco” e “Ela” ilustram temas
como a humaniza¢ao das maquinas e a desumanizacao humana, além de questoes éticas e

estéticas.

O texto “Entretenimento, Cultura do Déficit de Atencgao e Séries”, de Stamberg
Junior, analisa os impactos da digitalizacao das experiéncias sociais, intensificada pela
pandemia da Covid-19, nas dinamicas de produgio e consumo de entretenimento. O autor
explora a “cultura do déficit de aten¢ao”, conceituada por tedricos como Christoph
Tircke e Zygmunt Bauman, destacando como o excesso de estimulos tecnolégicos

prejudica a capacidade de concentragdo e favorece conteidos rapidos e descartaveis.

O trabalho “Investigando a arte de rua por meio do audiovisual: um relato
etnografico”, de Joao Pedro Sanson, analisa as praticas artisticas em espagos publicos e
como elas transformam as dinamicas urbanas. Sanson realiza uma minissérie etnografica
para explorar os desafios e as potencialidades da producio e edi¢do de registros
multimidiaticos em etnografias compartilhadas. Utilizando a camera para capturar as
performances de Rayne Sena, seu parceiro de pesquisa, entre Piracicaba e Jad, ele
demonstra como a camera modula a producao etnografica e revela tensoes entre a rotina
urbana e as praticas artisticas. A integracao de diferentes midias na construgao de registros
compartilhados promove relacdes colaborativas e éticas. Inspirado por Steven Feld, o
autor vé a minissérie como um exercicio de “intervocalidade”, onde multiplas vozes se
unem para criar uma narrativa polifonica sobre experiéncias urbanas e artisticas. Sanson
destaca que a presenca da camera influencia tanto os eventos registrados quanto suas
interpretagoes, exigindo uma reflexdo ética sobre a captura e a constru¢ao de narrativas

que nao individualizam as performances observadas.

Considerando os aspectos das questdes apresentadas inicialmente neste dossié, os

artigos oferecem conexdes e uma compreensao das inovacdes tecnoldgicas e das
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producoes audiovisuais no campo das ciéncias sociais. Os diversos caminhos de pesquisa
e as metodologias aqui empregadas funcionam como um processo de reflexao para a
producao antropologica. Esperamos que as questoes emergidas possam servir como um
estimulo para novas reflexdes e conexdes criativas de pesquisa no audiovisual, nas

inovagoes tecnolégicas e, sobretudo, na area da antropologia. Boa leitural
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Apresentagio

Fundada ha quase 15 anos, por antropdlogos, antropodlogas, historiadores e
museologos, a rede de Museus AfroDigitais tem como objetivo reunir acervos digitais da
populagdo afro-brasileira e democratizar o acesso a informagao de dados e pesquisas
relacionadas ao tema. Nesta entrevista', reunimos tepresentantes do Museus AfroDigitais

do Rio de Janeiro*?, da Bahia?, de Pernambuco™¢ e do Maranhio’.

A conversa nos oferece um debate acerca da origem, do desenvolvimento e dos
desafios dos Museus AfroDigitais que buscam a “salvaguarda de fontes documentais e
exposi¢oes digitais, atividades estas que permitam investigar ¢ propor novas abordagens,
historias e olhares para a populacao afrodescendente no Brasil” (Ribeiro, 2024). Os
museus sa0 um processo, um constante “ir e vir”’, como sinalizou a professora Maria Alice

durante a entrevista.

" Esta entrevista foi realizada no dia 2 de dezembro de 2024, entre 18h e 20h, via Goggle Meet, por Julia de
Freitas Motta e Cristhyan Kaline Soares da Silva, ambas editoras gerais da Revista Equatorial e
doutorandas do Programa de Pés-graduacao em Antropologia Social (PPGAS) da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN). O texto que o(a) leitor(a) encontra nesta entrevista ¢ resultado de uma
metodologia colaborativa: fizemos a transcricao da conversa que passou pela revisio de cada um dos seis
entrevistados. As modificagoes solicitadas foram todas respeitadas e aceitas nesta versio final, tal como
indicado por cada um(a).

* Ana Paula Pereira Alves Ribeiro é professora adjunta da Faculdade de Educag¢io da Baixada Fluminense
(FEBF) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj) e Diretora do Centro de Tecnologia
Educacional da mesma universidade. E coordenadora do Museu AfroDigital Rio de Janeiro desde 2019
e também faz parte do seu conselho curador e de redagao.

’ Maria Alice Rezende Gongalves é professora titular da Uetj e coordenadora do Nucleo de Estudos
Afro-brasileiros da universidade. E membro do Conselho Consultivo e Gestor do Museu AfroDigital
Rio de Janeiro.

* Livio Sansone é professor titular do Departamento de Antropologia da Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Junto a uma equipe nacional, participa do projeto para a criagio do Museu Digital da Memoria
Africana no Brasil.

* Antonio Motta é professor titular da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) no Programa de
Pés-Graduagao em Antropologia (PPGA). Coordena o projeto académico Museu AfroDigital na mesma
universidade, e ¢ professor colaborador do Programa de Antropologia de Iberoamérica da Universidade
de Salamanca (USAL).

% Chatles Douglas Martins possui graduacio em sistemas da informacdo e histéria, mestrado em
Antropologia pela UFPE e Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unitio)
e atua no Museu AfroDigital de Pernambuco.

7 Marilande Martins Abreu é professora adjunta do Departamento de Sociologia e Antropologia da
Universidade Federal do Maranhao (UFMA). Coordena o Grupo de Pesquisa Religiao e Cultura Popular
- GP Mina e o Museu AfroDigital do Maranhao.



Os Museus AfroDigitais funcionam em rede, com galerias virtuais interligadas entre
a Universidade Federal da Bahia (UFBA), a Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(Uerj), a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e a Universidade Federal do
Maranhao (UFMA). Ha troca de informacao e de solu¢oes que podem ser compartilhadas
por todos que querem trabalhar e pesquisar temas como: memoéria afro-brasileira, museus,
patrimonios culturais e cultura digital. Desde sua criacio, os Museus AfroDigitais
trabalham em dialogo com as infraestruturas das universidades e estio conectados com a
producao das realidades sociais em que estdo inseridos. O projeto é desenvolvido por uma
equipe multidisciplinar, composta por profissionais de diversas areas. A seguir,

apresentaremos brevemente os quatros museus.

O Museu AfroDigital da Bahia® foi o primeiro museu afrodigital do Brasil. O
projeto teve inicio em 1998, no antigo Centro de Estudos Afro-Asiaticos da Universidade
Candido Mendes (UCAM). Em 2009, a rede Museu AfroDigital passou a existir no Centro
de Estudos Afro-Orientais (CEAO), no bairro 2 de Julho, em Salvador. Desde 2010, faz
parte do cadastro de museus do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram). O projeto foi
criado para discutir a presenca/pertenca negra no mundo dos museus, das curadorias e
das exposicoes, utilizando a tecnologia a servico da valorizagio da memoria africana e

afro-brasileira.

O Museu AfroDigital Rio de Janeiro? foi ctiado em abril de 2010, a partir do Edital
Pensa Rio (Apoio ao Estudo de Temas Relevantes e Estratégicos para o Estado do Rio de
Janeiro, 2009) da Fundagao Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio
de Janeiro (Fapertj), entao coordenado pela Profa. Dra. Myrian Sepuilveda dos Santos, com
a colaborag¢ao de pesquisadores de diversas instituicdes de ensino e pesquisa do Estado do

Rio de Janeiro. Trata-se de um projeto de extensao da Universidade do Estado do Rio de

Janeiro (Uetj)™.

® Mais informagoes sobre o Museu AfroDigital da Bahia: https://afrodigitalmuseu.uni-bavreuth.de/.
Acesso em: 20 dez. 2024.

’ Mais informagoes sobre o Museu AfroDigital do Rio de Janeiro em: https://www.museuafrorio.ueri.b
r/index.php/home/. Acesso em: 20 dez. 2024.

'O projeto do Museu AfroDigital do Rio de Janeiro é cadastrado no Departamento de Extensio
(DEPEXT) vinculado a Oficina de Ensino e Pesquisa, do Departamento de Ciéncias Sociais do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Sociais da Uerj (IFCH); a linha de pesquisa Arte, Cultura e Poder do Programa de
P6s-Graduacao em Ciéncias Sociais (PPCIS) e em interlocucio com o Nucleo de Estudos Afro-
brasileiros da Faculdade de Educacio da Uerj, coordenado pela professora Maria Alice Rezende
Gongalves.
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O Museu AfroDigital de Pernambuco'! foi criado em 2010 como um espago virtual
experimental, integrando-se a rede mencionada. Desde o inicio de sua proposta,
contempla ser um “meta-museu virtual”, uma ferramenta educativa e de pesquisa que
busca estimular repatriagoes digitais e acoes de arte ativismo dos chamados “atores sociais
da diversidade”. Acolhe em sua proposta experimental: ideias, imagens, multimeios,
performatividades, registros sonoros, etnografias virtuais, féruns tematicos e outras
formas narrativas no meio digital, combinando experimentos metacuratoriais e de web-arz,
com praticas de compartilhamento digital. Inovacao, ousadia e interconexao em rede ¢é

uma prioridade da estagao de Pernambuco.

Por fim, o Museu AfroDigital do Maranhdo'? foi ctriado em 2012 e esta ligado ao
Projeto Arquivo e Museu Digital Memoria Negra e Africana no Brasil, que conta com o
apoio da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes).
Vinculado ao Departamento de Sociologia e Antropologia (Desoc) da UFMA como um
projeto de pesquisa, tem como objetivo manter e atualizar o acervo — etnografico,
historico-social, artistico-cultural — de culturas afro-brasileiras e africanas no Estado do
Maranhao. O Museu constitui-se como Linha de Pesquisa do Grupo Religiao e Cultura
Popular (GP Mina) e conta com um rico acervo de fotografias e filmagens que contribuem
para a valorizacdo e (re)construcio de memorias das identidades negras no Estado do

Maranhao.

A antropologia tem uma estreita relacio com a museologia. Os museus etnograficos
espalhados pelo mundo narram as historias de grupos de pessoas, com acervos acerca de
costumes, crencgas e tradi¢oes. Os entrevistados discutiram a importancia dos Museus
AfroDigitais, os desafios enfrentados na preservacao e divulgacao de acervos digitais, ¢ a
necessidade de repensar as estratégias de curadoria e acesso. Também abordaram a relagao
entre os museus ¢ as universidades, além de explorar o futuro dos museus digitais no
contexto das novas tecnologias e demandas sociais presentes nas universidades e na
sociedade civil. O debate da digitalizacao e do armazenamento de dados, da restituicao, da
memoria do povo negro, das curadorias compartilhadas, da repatriagao digital, da
generosidade digital e das humanidades digitais se entende pelas linhas da presente

entrevista.

" Mais informag¢des sobre o Museu AfroDigital de Pernambuco: http://www.museuafrodigital.com.br
paginazero/. Acesso em: 20 dez. 2024.

"2 Mais informagdes sobre o Museu AfroDigital do Maranhio: https://museuafro.ufma.br/?page id=5

533. Acesso em: 20 dez. 2024.
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Equatorial: Boa noite, estamos muito felizes em reunir vocés para esta conversa. Muito
obrigada pela disponibilidade! Para comegar, gostariamos de ouvi-los sobre esses quase 15

anos de criacao da rede de Museus AfroDigitais.

Maria Alice (R]): A rede de Museus AfroDigitais foi constituida com experimentos
diferenciados. Entdo, nao existe uma metodologia unica. Como era um experimento novo,
a gente fol aprendendo a fazer. Enfrentamos os desafios que foram surgindo e fomos
criando solugdes. Eu acredito que um marco para essa linguagem digital tenha sido a
propria pandemia da Covid-19, que tensionou a metodologia e também ampliou a
problematica para os museus presenciais. Isso fez com que o debate sobre a metodologia
dos museus digitais avangasse e a gente reavaliasse algumas questdes que, com o passar
dos anos, foram se diluindo. Uma das perguntas fundadoras da rede é se era um site ou
um museu e, durante muito tempo, ficamos tentando responder de maneira satisfatoria
essa indagagdao. Outra questio que orientou as nossas reunides foi a busca por recursos.
Porque, por ser digital, nio quer dizer que é barato, que é facil de fazer. As vezes, temos
mais desafios do que as metodologias dos museus presenciais, posto que essas novas
tecnologias se modificam em uma grande velocidade. A maioria de nés, coordenadores,
somos antropologos, cientistas sociais e profissionais que trabalham na area de ciéncias
humanas e sociais. A gente comprou a ideia de montar esses experimentos e tivemos que
aprender a lidar com questoes de acervo e armazenamento digital. Um outro ponto que
destaco é o de manter o museu interativo, com a participacdo comunitaria. Houve
momentos em que a rede funcionou com mais intensidade e outros nos quais se inibiu,
por conta dessas questoes de pandemia, recursos, financiamentos para os projetos, equipe
técnica eficiente para cuidar de acervo e de armazenamento de material. Em termos
pessoais, aprendi muito, principalmente, devido ao contato com outros professores, com
os outros experimentos, cada um com uma caracteristica particular que forcava a gente a
pensar em solugoes especificas. Aqui no Rio de Janeiro tentamos fazer um espaco de
registro da historia e da memoria da cidade. E a propria dinamica do museu foi nos
tforcando a incluir e ampliar experiéncias que fossem de outros paises, de outras nagoes e
experiéncias africanas. Enfim, foi um ir e vir e acho que até agora isso ainda nao esta

resolvido.

Antonio Motta (PE): Vou tentar complementar um pouco o que disse Maria Alice e, na

medida do possivel, tracar um balango critico. Ja que dispomos de um recuo temporal de
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pelo menos 15 anos desde a criagao da rede AfroDigital, isso também nos permite ter uma
visdo mais critica da proposta inicial e de seus desdobramentos atuais. Creio que é
importante esse encontro e dialogo com os colegas parceiros dessa empreitada inaugural,
porque podemos repensar criticamente os inimeros desafios que ele hoje nos coloca. Na
época em que foi concebida a ideia de criar um museu virtual, o contexto sociocultural e
politico do pafs era outro, completamente diferente deste. Praticamente nao havia
nenhuma iniciativa semelhante, até porque, no campo da museologia brasileira, ainda nao
tinhamos um conceito mais elaborado e definitivo sobre o que caracterizava o oposto de
um museu presencial, isto é, o virtual. Do ponto de vista museoldgico, a definicao de
museu digital era tensionada e restava um conceito polémico e pouco convincente no
campo da museologia. Afinal, ja nos questionavamos sobre o perigo de se embaralhar
algumas categorias do tipo: repositorios de imagens, banco de dados, outras formas de
armazenamentos com a propria ideia do que viria a ser um museu em sua imaterialidade.
Creio que essa confusio ou equivoco persiste e ainda nao foi superada como gostarfamos.
Isso se nota na discussdo aqui entabulada. Na época em que a rede AfroDigital foi criada,
tudo era muito novo e aproximativo. Em sua fluidez, o AfroDigital surgiu como um
projeto criativo, pioneiro em varios sentidos e, de certo modo, original e inovador, haja
vista que ainda nao dispunhamos de experiéncias homoélogas no Brasil. A proposta inicial
era a de elaboramos um projeto sobre memorias de Affica e de afrodescendentes no Brasil,
cujo foco seria materializado (em termos de ideias) através de um “dispositivo” ou mesmo
um suporte virtual “zn progress”, algo processual e dinamico em que se fundissem imagens
em movimento, performatividades, o intangivel e o tangfvel, registros sonoros com
etnografias virtuais, arte visual com musica etc. Creio que o projeto inicial era ambicioso
nos termos de se pensar uma epistemologia digital que transcenderia as formas
convencionais de armazenamento digital, o que infelizmente parece nao termos logrado o
éxito esperado. As primeiras reuniGes foram acaloradas, discutiamos no campo da
museologia digital conceitos extraidos de autores como Gilles Lipovetsky, Pierre Lévy e,
sobretudo, Gilles Deleuze, especialmente, a nogao de rizoma quando aplicada a formas de
leitura nao lineares, de meios hipertextuais relevantes para as pesquisas no campo da
comunica¢ao e cultura. Naturalmente tinhamos divergéncias quanto a forma e ao
conteudo, mas, especialmente, sobre como articular multiplos interesses em um unico
projeto. E importante destacar que um dos principais articuladores do projeto foi Livio
Sansone, na Bahia, que envolveu pesquisadores do CEAO da UFBA, juntamente com a
nossa saudosa Myrian Sepulveda que, no Rio, se ocupou de desenvolver a proposta na

Uetj, com a colaboracao de um grupo de pesquisadores especializados. No Maranhao,
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coube a Sergio Ferreti desenvolver o trabalho de implementagao do AfroDigital. Em
Pernambuco, ficou sob minha responsabilidade. Inicialmente foi consensual que a
concep¢ao do AfroDigital seria composta por quatro estagoes: Bahia, Pernambuco,
Maranhao e Rio de Janeiro. Cada uma das estagoes focaria em tematicas diversas e
orientacoes autonomas, conservando, contudo, afinidades eletivas e, por conseguinte, uma
unidade conceitual. Posteriormente, outros grupos se integraram ao projeto, a exemplo da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), com o projeto da antropéloga
Julie Cavignac e, mais recentemente, outros grupos de pesquisas oriundos de universidades
publicas. Penso que atualmente o maior desavio do AfroDigital ¢ incluir outras redes
colaborativas e, sobretudo, a inclusiao, cada vez maior de afrodescendentes e minorias
sociais, além de outros atores sociais da diversidade. F importante assinalar que atualmente
varias sao as iniciativas de criacdo de plataformas digitais que exploram tematicas
semelhantes, com énfase, sobretudo, nas ancestralidades afrodescendentes e outros temas
recorrentes. Todavia, iniciativas recentes sio mobilizadas pelas proprias comunidades que
se reconhecem afrodescendentes e com toda legitimidade sao os verdadeiros detentores
de conhecimentos nesse campo de produciao de conhecimentos. No campo das artes
visuais, por exemplo, iniciativas dessa natureza tém resultado em experiéncias exitosas,
como a plataforma'” sobre artistas negtros, organizada pelo curador Deri Andrade em

patceria com Inhotim' e o Museu Afro-brasileiro, em Sao Paulo.

Livio (BA): Perfeito entrar e encontrar Ana Paula, Maria Alice, Antonio Motta, um prazer
grande estar com vocés. Mas eu queria dizer o seguinte: o Museu AfroDigital da Bahia
surgiu como um arquivo digital. E arquivo digital ja era complicado demais, mas nao
bastava, e inventamos o Museu AfroDigital porque a gente queria dar uma movimentada
no arquivo, basicamente. E tem a questao da repatriagao digital. A partir de pesquisa nos
Estados Unidos e na Franga, descobri uma fotografia no sistema da biblioteca de Nova
York da primeira congregacao da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FFCH) da
UFBA, onde dou aula. Essa fotografia nao se encontrava na Bahia. Era uma fotografia da
congregacao inaugurada em 1942 por uma conferéncia de nada menos que Melville

Herskovits: nés ja nascemos americanizados aqui na Bahia. Mais recentemente, descobri

" Desde 2017, o Projeto Afro funciona como uma plataforma de mapeamento e difusdo de artistas visuais
negros(as). Liderada e idealizada pelo curador e pesquisador Deri Andrade, o projeto busca mapear a
produgao de autoria negra no Brasil.

" O Instituto Inhotim é um museu de arte contemporinea e um jardim botanico, localizado em
Brumadinho, Minas Gerais.
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que aquela foto tinha uma cépia na Bahia, mas tinha ficado na casa do professor Carlos
Ott. Na época, as coisas na Bahia — como livros, doagbes e bolsas — eram privatizadas.
Tipico da provincia em que os professores guardavam na propria casa os documentos
importantes, as fotos mais celebradas e os livros doados. Descobri isso recentemente
(Sansone, no prelo). Entdo, era uma intervencao na geopolitica do conhecimento que fez
de Salvador o lugar para se fazer pesquisa de campo ou uma estagdo etnografica. Estou
citando meu livro (Sansone, 2022), viu? Aqui é um lugar maravilhoso para se vivenciar os
tropicos. Embora os trépicos sejam em todo o Brasil, a Bahia era vista como o trépico
dos tropicos. Mas ninguém, com raras excecoes, tinha se preocupado em pensar na Bahia
como um lugar onde também ¢ possivel montar bibliotecas e arquivos. A geopolitica do
conhecimento estabelece que ha lugares onde se monta os arquivos e lugares para visitar,
onde também se faz a pesquisa. Tem um episodio que eu vivenciei recentemente. Passei
um meés nos Estados Unidos e encontrei o melhor arquivo da minha vida na cidade de
Oberlin, em Ohio, onde, porém, o ultimo bar fecha as 19h. Na Bahia, pelo contrario, os
bares estdao abertos até tarde, mas os arquivos sio um desastre. Meu mundo ideal seria um
lugar com cidades com arquivos abertos e bares abertos 24 horas por dia. Era piada do
fim do dia. A Bahia é um estado grande e nado temos sequer um tnico museu federal, ndo
temos nenhum plano museoldgico do estado. E um estado com muitas tradicoes e pouco
patrimonio. Quer dizer, ndo tem nenhuma relagio entre a vivacidade da cultura popular e
a capacidade de patrimonializa-la. O Nordeste sempre produziu cultura popular e outras
regides, por exemplo, Sdo Paulo, sempre guardaram os arquivos. Muitas das publicacoes
que eu preciso da histéria da UFBA encontro na Universidade de Sao Paulo (USP), mas
nao encontro aqui na Bahia. Entdo, essa questdo de repatria¢ao digital esta ademais em
discussio. Com o Trump, os americanos deixardo de fazer soft power definitivamente e
voltardo a fazer hard power internacional. Porque o futuro dos museus etnograficos e de
arte popular coloca em discussao o pedido de repatriagao. Mas o que me preocupa muito
¢ a sustentabilidade do nosso projeto. Em um mundo em constante evolugao, ha 14, 15
anos, quando lancamos a ideia do Museu AfroDigital, o Facebook era a fronteira do
conhecimento. Hoje, meus filhos argumentam que o Facebook esta ultrapassado e a
divulgacio tem que ser, pelo menos, pelo Iustagram ou TikTok. E efetivamente as dltimas
exposi¢oes digitais que nés montamos sao miniexposicoes pelo Instagram. Esta colocada
em discussdo a autopatrimonializacao, uma vez que YouTube e o Instagram permitem as
pessoas criarem os proprios arquivos, os proprios museus, as proprias galerias. Esse ponto
¢ algo que eu gostaria de conversar com vocés com mais calma: como nosso projeto faz

sentido, se de alguma forma, é um projeto inacabado, ¢ um processo mais que um projeto.
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E nio podemos negar um didlogo com o mundo. Muito foi desenvolvido no Brasil no
campo das humanidades digitais. N6s estamos em um pais muito aberto, muito centrado
na generosidade digital, mas com escassos investimentos institucionais em humanidades

digitais.

Equatorial: Em didlogo com o que o professor Livio comentou, qual a importancia da

repatriacdo digital e da repatriacio dos museus de uma forma geral?

Ana Paula (RJ): Acho que tem uma coisa que é importante na fala dos meus trés colegas,
que ¢é o quanto a ideia de Museu AfroDigital e essa articulagdo em rede era pioneira ha 15
anos. E, de alguma forma, também segue pioneira nesse processo, retomando um pouco
do que o Livio acabou de falar, de um museu em constante constru¢ao e que é um
processo, muito mais do que um projeto. Porque se observarmos hoje todo o processo de
publicacées, reedi¢oes e traducdes, e, principalmente, da ressignificacio de conceitos,
temos uma espécie de trfade que acaba retornando para a gente, que é pensar em
repatriacao, restituicao e repara¢ao. Ao pensarmos nos processos e demandas de reparagao
historica, entdo, vamos nos perguntar, o que ¢ reparar? Como a gente restitui imagens?
Como vamos pensar essas restituicoes de imagens ou de obras e o processo de repatriagao?
Acho que sdo temas na ordem do dia e ndo apenas no campo dos museus, mas N0 campo
da propria cultura material e da vida, de alguma forma. Acho que, de muitas maneiras,
estamos na vanguarda e seguimos na vanguarda por alguns pontos que eu gostaria de
trazer. Primeiro, estamos pensando dentro de uma légica do mercado de memoria. Eu
trabalho mais com audiovisual e temos pensado na preservaciao audiovisual dentro do
CTE/Uetj". Cada vez mais observamos como esses acervos sio disputados. Ao analisat,
por exemplo, o caso do cinema, a quantidade de documentarios que sao feitos ou
programas de TV para streaming que usam acervos e arquivos digitais, ¢ importante analisar
o valor que esses arquivos estao ganhando, um valor, inclusive, no lugar da monetizacao.
E interessante observar que hoje estamos falando de memoéria e temos olhado para o lugar
dos arquivos negros. Nao apenas os institucionais, como também o reconhecimento de

que familias negras produzem seus arquivos e constroem os proprios acervos. Em outra

"> O Centro de Tecnologia Educacional (CTE) da Uerj promoveu, no segundo semestre de 2024, em uma
parceria com a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio) e a produtora
carioca Duas Mariola, trés oficinas de Preservagao de Materiais Audiovisuais, com o gerente geral da
cinemateca Hernani Heffner, sobre acervos analégicos e digitais.
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medida, pegando o gancho do que o Livio falou por ultimo, mas que Maria Alice também
ja tinha apontado em termos dos processos de articulagdo, algumas dessas universidades,
nao necessariamente as brasileiras, cobram pelos artigos e cobram pelo uso dos seus
arquivos. E isso impossibilita o processo de democratizagao. Entao, a gente chega em
2024, com o projeto fazendo 14, 15 anos, dependendo da estagao a qual estamos falando,
ainda tentando resistir como um projeto democratico de generosidade digital e de
repatriagdo desses arquivos. E repatriacao desses arquivos de que maneira? Acho que tanto
dos arquivos comunitarios, dos arquivos familiares, como também desses arquivos que
estdo em institui¢oes privadas. E esses arquivos ainda seguem sendo fundamentais para a
construcao de trabalhos académicos, teses, dissertacOes e materiais audiovisuais. Tem
muito material audiovisual sendo produzido com esses acervos. Olhar para esses acervos
digitais também possibilita que as pessoas se aproximem de um material que, muitas vezes,
s6 teriam acesso por meio de viagens, trabalhos longos de campo, negociagdes
institucionais e autoriza¢des. Entdo, acho que, de muitas maneiras, a gente segue na
vanguarda. Mas seguir na vanguarda também tem o seu preco, literalmente. Porque o
digital nao ¢é barato. O armazenamento e a preservacao digital requer niveis de
especializacao constantes. Ou a gente segue fazendo esse processo de especializagao, ou a
gente precisa ter equipes especializadas. E nem sempre o tempo da universidade, do
recurso que chega a universidade, ¢ o tempo necessario para a gente construir esses
projetos. Ou da nossa capacidade de articulagao de redes de orientandos ou escritas de
editais. Entdo, acho que também ¢é importante apontar que, no digital, os acervos estao
em disputa. No6s estamos duplamente ou triplamente em disputa, porque nés também
estamos falando de acervos digitais e sua interlocucio com a raga, com as populagdes
negras. B esses acervos digitais ndo sao meramente depositados. Eles precisam ser, como
também em outras instituicoes, catalogados. Precisam ter boas fichas catalograficas e boas
praticas tanto na logica dos arquivos quanto na légica dos museus. Essa repatriacao nao é
tdo automatica ou tao rapida quanto a gente gostaria que fosse. Mas o que eu também
tenho aprendido nesse lugar de olhar para os acervos, de olhar para os arquivos, &,
principalmente, de pensar o armazenamento, a preservacdao, a circulagio ou a
democratizagdao desse material como uma agao que é melhor do que a ina¢ao. Fazer alguma
coisa segue sendo muito mais importante do que cruzar os bragos e esperar alguma politica
governamental ou alguma saida institucional, seja internamente nas universidades, seja nas
redes. Entdo, acho que o trabalho que noés temos feito ao longo desses 15 anos ¢, de muitas

maneiras, também manter esse projeto aquecido e seguir pesquisando.
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Marilande (MA): Comecei a compor a equipe do Museu AfroDigital em 2015, quando
passel a coordena-lo com o professor Ferretti. E, depois que o Ferretti faleceu, em 2018,
assumi a coordenagao. Acredito que a Maria Alice, o Livio, e todos os outros ja falaram
um pouco das especificidades do Museu AfroDigital, as dificuldades, e também a
potencialidade que é inerente a essa proposta de museu digital. Por exemplo, depois da
formagao da rede, outros museus digitais foram criados, inspirados no trabalho do Museu
AfroDigital. Entao, acho que, apesar das dificuldades, também temos elementos positivos
como resultado do trabalho da rede. Eu acho que ha uma especificidade no Museu
AfroDigital do Maranhao em se tratando de resgate de memoria de negros no Maranhio.
Assim, inicialmente, ele foi pensado para guardar e divulgar o material que foi produzido
no campo da antropologia sobre as culturas afrobrasileiras e africanas aqui no estado. Os
antropologos Sérgio e Mundicarmo Ferretti, ao longo de 40 anos de pesquisa, produziram
o material que compoem esse acervo, mas também compilaram e reuniram materiais de
outros pesquisadores sobre o Tambor de Mina, cura, pajelanga, bumba meu boi, tambor
de crioula, que sao parte também do Museu AfroDigital da UFMA. Esse acervo foi doado
e levado para a UFMA, e esta sendo, ao longo desses anos, digitalizado para ser
disponibilizado no Museu AfroDigital. Esta ¢ uma das dificuldades, o trabalho com a
organizacao e a manuten¢ao dos museus nas universidades. Existe o apoio da biblioteca
para cuidar do material fisico, ha o apoio dos setores de tecnologias, mas ainda nao sao
suficientes. Ndao é um trabalho que se consegue executar a longo prazo sem projetos de
pesquisas apoiados pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) ou Fundacio de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico do Maranhiao (Fapema). N6s temos um acervo material audiovisual valioso
da Casa das Minas, do Tambor de Mina e de outras praticas afromaranhenses importantes
para a histéria do Maranhdo. E um material fundamental para compreender a histéria dos
negros escravizados, que influenciaram fortemente a constru¢io do Maranhio. Para
mantermos o Museu AfroDigital do Maranhao, desde 2021, ele se tornou um projeto de
extensao. Essa foi uma forma que encontramos de fazer com que ele continuasse tendo
apoio da universidade e, como projeto de extensdao, atuamos em escolas a partir do
trabalho com as leis n° 10.639 e n° 11.645'. Criamos, assim, uma aba educativa em que
tentamos trabalhar com esse acervo em salas de aulas de ensino fundamental e médio.
Temos, ainda, estagio de alunos de graduaciao que querem e precisam fazer um estagio na

area e tém interesse em conhecer melhor o museu e o acervo. Também construimos

' As leis n° 10.639/2003 e n°® 11.645/2008 sio marcos juridicos que estabelecem a obrigatoriedade do
ensino da cultura e historia afro-brasileira e indigena na Educagao Basica do Brasil.
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galerias com temas sobre religido, cultura popular e festas religiosas que estao
disponibilizadas no site. Uma questao importante ¢ em relacdo a tecnologia. E necessatio
o dialogo, mas as vezes esse setor, dentro da UFMA, tem dificuldade de compreender a
importancia do acervo e do trabalho de manutencao dele. Acredito que seria importante
os servidores passarem por uma formagao para compreender a importancia do acervo,
porque as vezes nao entendem o potencial e a importancia do material com o qual estao
lidando e isso dificulta o trabalho e a disponibilizacio do acervo no site do museu, que é
hospedado no site da universidade. Porém, apesar dessas dificuldades, os Museus
AfroDigitais sdo uma grande poténcia por reunir acervos, buscar e guardar as memorias
afro-brasileira e africana. As dificuldades também fizeram com que tentassemos criar uma
metodologia de trabalho que pudesse manter, de algum modo, os museus digitais
tuncionando. Cada um se esfor¢a ao seu modo para encontrar metodologias e formas de
atuacao. E isso fol importante para que todos os museus digitais que compdem a rede se
mantivessem, ao longo de todos esses anos, influenciando a criagdo de outras experiéncias
de acervo digital de minorias negras e indigenas. O que demonstra o quao plural somos e
como podemos trabalhar a partir de diferentes perspectivas, que talvez ainda nio
tenhamos explorado de fato, tanto na rede como em nossos proprios trabalhos cotidianos,

em cada um dos museus digitais que compoem a rede.

Equatorial: Como funciona o armazenamento dos acervos? Qual plataforma vocés usam?

Como ¢ o acesso ¢ a divulgagao?

Charles Douglas (PE): Sou coordenador do Centro de Documentagao e Pesquisa da TV
Universitaria (Cedoc) da UFPE e temos a missao de salvaguardar o acervo da TV, que é a
primeira emissora educativa do Brasil. Eu sou mestre em Antropologia pela UFPE e
Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Estou
contando isso porque essa trajetoria profissional despertou o interesse pelo Museu
AfroDigital. Na década de 2010 em diante, tive a oportunidade de participar desse projeto.
E concordo com os professores: trabalhamos muito para que o museu digital tivesse uma
identidade, que nao fosse apenas um site. Experimentamos varias metodologias, desde
como nos comunicar com a sociedade por meio das exposi¢cdes aos principios da
museologia que envolvem a pesquisa, a documentagao e a comunicac¢ao, para criar praticas
museolégicas dentro do mundo virtual. Como se pensava um museu naquela época? A

estrutura de armazenamento era ancorada na plataforma tecnolégica de cada institui¢ao.
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Por exemplo, na Bahia, se eu nio me engano, era a Sakai, uma platatorma de soffware
educacional gratuita. Aqui na UFPE usavamos o Drupal, um sistema de gerenciamento de
conteudo, gratuito e de codigo aberto. No Rio, utilizavam o Wordpress, um sistema livre e
aberto de gestio de contetdo para internet. Entdo, cada instituicao tinha essa parte
tecnologica diferente e a gente nido conseguia comunicar OS acervos entre essas
plataformas, que sao chamadas de “gerenciadores de conteido-CMS”. Cada frente tentou
responder o que vem a ser um museu virtual. Nao conseguimos fazer uma plataforma
unificada, mas houve essa diversidade bem interessante. Em Pernambuco, enfrentamos
diversos desafios significativos, incluindo invasoes de backers que comprometeram nossos
metadados. N6s perdemos todos os metadados, foi um episédio marcado por intolerancia
digital. Fomos invadidos varias vezes. Os metadados aqui compdem a parte documental
do acervo, a relacao documento-objeto. O documento se perde porque fica aquele arquivo
digital sem o metadado para descrevé-lo, sem que seja possivel colocar uma ordem
temporal nesse documento. Foi uma época muito complicada. Como o professor
[Antonio Motta] colocou, é com um pé na comunica¢do e outro nas artes visuais. Eu
trabalho com arte visuais também e a gente fica sempre trabalhando a exposi¢ao com uma
camada de performance também. Entao, tivemos uma exposicao, a “La Sape: o culto da
elegincia na Afvica contemporinea”, que foi fruto de uma pesquisa do professor Antonio Motta
com os estudantes. Foi uma experiéncia hibrida, com uma parte presencial e outra no
Museu AfroDigital, como uma “cyber-exposicao”. Trabalhamos aquela logica que hoje
talamos de museu integral. Outra pesquisa foi o resgate do acervo afrobrasileiro da cole¢ao
Mario de Andrade, em 2016. N6s fomos para o Centro Cultural Sao Paulo, digitalizamos
400 pecas de objetos que foram apreendidos aqui, na década de 1930, por intolerancia
religiosa. Os terreiros foram invadidos, os objetos foram levados para uma delegacia e
toram misturados. Entao, ninguém sabia mais de quem era cada objeto. A equipe de Mario
de Andrade veio para ca para uma missao, encontrou esses objetos e conseguiu resgatar
para levar para o Centro Cultural Sao Paulo. N6s digitalizamos e isso gerou um seminario
no Museu da Abolicio, em Recife. Esse seminario despertou a percep¢ao visual da
quantidade de objetos que foram apreendidos. Claro que os arquivos digitais nao
substituem os objetos em si, mas eles documentam esse momento e trazem isso para a
sociedade. A palavra repatriacao que o professor Livio coloca ficou bem ancorada nessa
exposicao. O professor Livio, a professora Myriam, a professora Diana Farjalla também
sao grandes pesquisadores da repatriacio dos acervos. Aqui em Pernambuco
desenvolvemos também varias ferramentas interativas para usar em exposi¢cdes e em

museus fisicos, principalmente o Museu da Abolicao, como mapas educativos e jogos
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interativos que trabalham justamente essa loégica da generosidade digital porque é um
objeto que esta “assumindo os fios”, vamos dizer assim. O codigo-fonte esta la. O visitante
podia conhecer a partir dali e ressignificar o contetdo. O Museu AfroDigital ficou mais
ancorado em se desenvolver em plataformas mais consolidadas, que sao tipo WordPress,
que tém uma seguranca digital mais consolidada. Ou em ferramentas interativas em
Javaseript'’. Por exemplo, no AfroDigital de Pernambuco, tem um mapa interativo, que é
ancorado dentro de um gerenciador de conteudo. Naquela época, o gerenciador de
conteido era um processo complicado de instalar. Hoje em dia vocé instala o gerenciador

a partir do préprio servigo online.

Equatorial: Como funciona hoje em cada estagao? Cada museu segue tendo a propria
plataforma? Ou, por conta do trabalho em rede, conseguiram unificar e escolher um

mesmo modelo ou uma metodologia a seguir?

Charles Douglas (PE): F assim o que aponta o futuro, nio é? E o seguinte: essa pesquisa
do Museu AfroDigital se transforma em base e em fonte para um aprendizado de maquina.
A maquina vai buscar o que é museu virtual e, nessa mandala de informacdes, ele pega do
AfroDigital também essas experiéncias, sejam as que foram assertivas ou as que falharam.
Mas, quando vocé entrar no chat GPT ou em qualquer ferramenta de Inteligéncia Artificial
(IA), voce vai ter uma resposta a partir de uma busca no acervo da internet, na semantica
da internet. E o AfroDigital esta la. Eu vejo o AfroDigital, no futuro, transformando-se
em uma colecio de metadados. Entdo, vejo que o Museu AfroDigital tende a se
transformar em uma colecao de metadados para sistematizar esses acervos. A estrutura

tisica do museu logo nao sera mais necessaria.

Ana Paula (RJ): Para complementar, porque vocés perguntam se as estruturas sao as
mesmas, eu acho que nio sdo as mesmas. Porque as situagdes relacionadas a propria
universidade sao diferentes. Aqui no Rio de Janeiro estamos em uma universidade do
estado, nao em uma federal. Somos, por enquanto, a unica universidade estadual da rede.
Comegamos o Museu AfroDigital com um dominio pago, baseado no Wordpress. E esse
dominio também tinha um acesso ao servidor remoto no qual a gente depositava o

material. A partir de 2019, quando o museu virou um programa de extensao — e virar um

" Javascript ¢ uma linguagem de programacio que permite adicionar interatividade a sites e aplicativos.

Ir



programa de extensiao apontava para dialogar mais especificamente com a estrutura da
universidade — nos passamos a ter um dominio, um endereco da Uerj. Com um enderego
da Uerj, uma parte significativa do nosso acervo, na realidade, esta no servidor fisico da
universidade. Com um espaco negociado pela universidade. Perdemos um pouco de
autonomia, da quantidade de espago que passamos a ter. De 2020 a 2022, na reformulacao
do site, seguimos baseando nosso trabalho em WordPress. Entao, o Wordpress, como o
Charles apontou, ¢ um caminho, ndo o caminho. Esse didlogo se deu ndao apenas com o
Ibram, no que se refere ao WordPress, mas foi um dialogo também da classificacao desse
acervo e isso foi uma saida para nés. Ou seja, temos construido isso ao longo do caminho.
Nio ¢ algo automatico. Acho que é importante também apontar que cada universidade e
cada grupo vai enfrentar desafios muito especificos. Inclusive, a Marilande falou das
metodologias de trabalho distintas, mas eu queria contar que também cada estacao tem
um acervo distinto e uma pesquisa distinta. Por exemplo, no Rio de Janeiro, acabamos
entendendo que uma das saidas era ter um projeto de pesquisa aliado a extensao. Durante
bastante tempo, desenvolvemos um projeto chamado “Quintais do Samba da Grande

Madureira”'®

, que acabou gerando um livro com pesquisas coletivas (Santos, J. et al., 2016),
editado pela saudosa professora Myrian Sepulveda, ja aqui citada por alguns de nés. Cada
um acabou desenvolvendo pesquisas e, a partir daf, aconteceu um seminario em novembro
de 2014, que também gerou um livro (Ribeiro, Cid, Vargues, 2019). Em um primeiro
momento, conseguimos articular o escaneamento de acervos que estavam disponiveis a
partir das interlocu¢bes publicas com o Arquivo Nacional e a Biblioteca Nacional.
Arquivos de Beatriz Nascimento, por exemplo. As pranchas de Jean-Baptiste Debret
passaram a ser escaneadas. Desde 2013, comecamos a produzir um material de pesquisa e
a criar também um acervo, criar material mais contemporaneo e proprio. Acho que é
importante apontar que depende das gestdes, de como cada gestao e cada universidade
também enfrentara questoes relacionadas as politicas de memoria, politicas de acervo e
politicas de arquivamento. Na estacio Rio, nos anos da pandemia, de 2020 até 2022,
ticamos em trabalho remoto, hibrido e, por ultimo, presencial. Nesse periodo, tizemos
uma exposicao em um dialogo com a Coordenadoria de Exposicoes da Uerj (Coexpa),
com os artistas locais, da cidade, nas galerias da universidade. Saimos do digital para contar
a importancia do digital, nesse lugar também de disputar as galerias institucionais. Entdo,
cada um vai criar estratégias de manutencdo, de sobrevivéncia e de articulagio e

visibilidade dos museus.

¥ Mais informag¢des em: https://www.museuafrorio.ueri.br/index.php/colecoes/. Acesso em: 20 dez.

2024.
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Equatorial: A fala da Ana Paula trouxe algo que o Antonio Motta também pontuou, que
¢ refletir sobre a relagio dos Museus AfroDigitais com as universidades. Querfamos ouvir
um pouco mais sobre a importancia e os desafios tanto de gestio da memoria como da

dificuldade de financiamentos.

Maria Alice (R]): O projeto surge no contexto da universidade publica brasileira. Nao
somos museologos apresentando uma proposta de museu digital. Somos professores,
minha matricula é de professora. Entdo, tentamos uma proposta, na época ambiciosa, que
era de disponibilizar esse acervo para o publico de uma maneira mais acessivel. Na época,
acreditavamos que a internet era um lugar de igualdade, um lugar livre, que todos poderiam
acessar o conhecimento. Movidos por essas possibilidades oferecidas pela internet e essa
narrativa toda que o Livio ja falou, dos arquivos que ele se surpreende de ver que estavam
mais no exterior do que no préprio Brasil. Entao, essa ideia de que é possivel tornar esse
material acessivel é que foi um dos motores para a construgao das varias propostas dos
Museu AfroDigitais. E diferente da posicio dos museus fisicos que j4 sio museus e eles
acham que tem que adotar uma linguagem digital. E muito importante para a gente
entender esses experimentos que estamos tentando narrar a posteriori. E como o Antonio
Motta falou: olhamos para tras com uma visdo critica. Alguma coisa que vocé acreditava
que era possivel, hoje estamos mais amadurecidos. Sabemos quais sao os entraves, quais
sao os limites da universidade, ndo sé para a preservacao da historia da memoria, como
para o desenvolvimento de qualquer outro projeto, de qualquer outra tematica. Entao, nos
nao estamos a salvo porque estamos propondo um museu digital. Temos que encarar essa
estrutura dura, tradicional das universidades, que nao avan¢cam na incorporagao de
inovacbes como nés gostariamos. E tudo muito dificil e lento. Acho que essa questio de
onde estamos falando é importante para entendermos a proposta. Quem esta falando e de

onde. Somos professores universitarios.

Livio (BA): E somente agora tivemos problemas. Vocé falou algo interessante. N6s nao
somos museologos. A gente lé e se informa a respeito, nao somos ignorantes. O tema nao
¢ a nossa especializacdo, nao é a nossa profissio. Por outro lado, nés também somos
traidores da patria das Ciéncias Sociais, porque também ¢é no ambito das Ciéncias Sociais
que nos amparamos. Incorporamos inovacao e transferéncia de tecnologia. Temos uma
série de itens dos quais nés podemos nos beneficiar. Fomos pioneiros e pagamos o prego.

Dediquei muito tempo a algo que s6 marginalmente acrescentou a minha posi¢ao, ao meu

16



status académico. Entdo, tivemos uma dupla incompreensao. Agora, todo mundo diz que
a gente foi pioneiro e, obviamente, podemos capitalizar no sentido bom do termo, pois ja
temos bastante experiéncia com isso. Somos mais sobrios. Nao tenho mais essa ilusao
fantastica da internet como um campo de infinitas possibilidades porque também
percebemos a explosao das fake news, a digitalizacao do campo das competicoes eleitorais.
Ja temos a internet mais como um adversario do que um aliado, muitas vezes. Mas
operamos para que o instrumento que noés temos, para intercambiar documentos,
entendendo que a internet é um campo de tensoes. Nao é um campo de inocéncia ou de
liberdade. Ha todo um debate de pesquisa dos algoritmos. A internet também ¢é
racialmente comprometida, nao oferece oportunidade. Estamos trabalhando em cima de
um espaco movedico. Além disso, existe esse fato, por parte do Governo Federal, que
deveria garantir uma postura generosa com relacao a creative Commons e a digitalizacao, ou
seja, garantir certa infraestrutura. Voce vé que até o Ibram, antes do Governo Bolsonaro,
lancou a plataforma Tainacam" e nos fez mudar para esse sistema. Fizeram uma série de
seminarios, depois secou a fonte e agora nao parece que esta retomando. O que quero
dizer é que muitos museus nao continuam a utilizar o Tanacam. E a propria rede de
memoéria virtual da Biblioteca Nacional prometeu ser um campo interessante de
interlocugao, mas também ficou congelada. Uma entidade muito melhor financiada e
muito mais estruturada do que nds, mostrou pouca sustentabilidade. O projeto memoria
do Arquivo Nacional comecou bem, quando Dilma [Rousseff] era chefe da Casa Civil,
com o projeto sobre a memoria da tortura, mas se extinguiu. Impressionante como os
projetos com os quais a gente poderia ter feito alianca de fato nos abandonaram no meio
do caminho. Afinal, ndo desistimos ainda, nao é? Mas nao sei por quanto, por exemplo,
no ambito das culturas negras, tem-se criado ou tem-se garantido uma sustentabilidade.
Aqui na Bahia ha sites que surgem e desaparecem. Por exemplo, achei curioso nio ter um
lugar de memoria associada a escravidao, o que nao falta no Brasil ¢ isso. Mas surgem
varios sitios muito centrados em torno de uma figura, por exemplo, um ativista, mais que
de uma instituicdo, o que nao garante a continuidade. A descontinuidade de muitos
acervos online ¢ um grande empecilho na doagao digital. Porque a doagao digital funciona
se vocé garante que voce é “res publica”, que vocé é uma coisa publica e que fica 1a para
sempre. E isso também a gente tem mais ou menos conseguido garantir. Por exemplo, ha
pouco, recuperamos a intera¢ao com um grande acervo digital na Universidade Estadual

de Feira de Santana (UEFS), a colecao “Cativos a Porta do Sertao”, uma cole¢io de

" Tainacam é um soffware livre para criacio de repositorios de acervos digitais em WordPress. Mais
informag¢does em: https://tainacan.org/. Acesso em: 20 dez. 2024.
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documentos organizada ha mais de dez anos pela professora Lucilene Reginaldo. Anos
atras, ela se mudou da UEFS para a Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e
agora, finalmente, estamos ressuscitando a relagio com esse arquivo local que tinha ficado
escondido e vamos funcionar como trampolim para que seja descoberto nacionalmente.
Nao ¢ para se elogiar, embora niao tenha nada de errado em um pouco de elogio, mas é
que realmente os grandes aliados que deveriam ter patrocinado ndo tem garantido a
continuidade. O préprio projeto de inducio do Museu do Samba, por parte da
Financiadora de Estudos e Projetos (Finep), do Museu do Futebol, e do Museu
AfroDigital, que foi seu primeiro apoio, nao teve seguimento. A Finep deixou de apostar,

nunca mais NOs procurou.

Charles Douglas (PE): Quando tiramos o acervo de um servidor privado, um servidor
pessoal, e colocamos dentro da universidade, nés também corremos um risco. Temos o
acervo instalado pela Superintendéncia de Tecnologia de Informacao (STI) em uma
terramenta consolidada com Wordpress. Mas aquele acervo pode ser danificado por falta
de sensibilidade da propria STI. Uma atualizacao indevida pode corromper a
documentag¢ao que cerca aquele documento, que sao o quer Os comentarios, as descrigoes,
a data de cria¢ao do acervo, ou seja, toda a documentagdo que circula a partir daquela
imagem, daquele video, que é parte tdo importante quanto o objeto. Quando aquilo ¢é
desconectado por uma atualizagao, deixa evidente que pesquisas de museologia precisam
de uma superintendéncia de patrimonio universitario. A institui¢ao precisa ter um parque
tecnolégico para o patrimonio universitario, ¢ arriscadissimo. Eu faco muita coisa por
aqueles sites “ufpe”, por exemplo, o que é maravilhoso. O pessoal 14 ¢ excelente, tudo em
Wordpress. Mas, se tiver uma atualizacao, vocé pode desconectar toda aquela construgao
de metadados. SO para destacar que ¢ importante que tenhamos realmente uma reflexao
sobre 0 que vem a ser um patrimoénio universitario. O Museu AfroDigital encabega esse
tipo de reflexdao porque ele ja tem uma producao de décadas. Atualmente, na UFPE, temos
a rede de museus que ja reflete sobre sistematizar esse tipo de acervo, mas é complicado
colocar na parte tecnologica da universidade, sem ter uma politica de sensibiliza¢ao do que

vem a ser o que esta 1a.

Livio (BA): Na Bahia, por exemplo, insistimos em utilizar o repositério da UFBA para o
Museu AfroDigital, mas ja ndo é o unico repositério. A gente utiliza o repositorio da

Universidade de Bayreuth, na Alemanha, que nos garante um acesso mais rapido, e agora
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estamos operando em um sitio privado, para ter mais facilmente acesso e nio depender
dos complicados técnicos da STI, que sdo boas pessoas, mas que estao 1a mais como
sensores que como técnicos facilitadores — com justo medo de virus e hackers.
Resolvemos comprar um dominio que insistimos em chamar “.org” e ndo “.com”, para,

pelo menos, fazer entender que nao temos fins lucrativos.

Equatorial: A proxima pergunta foi inspirada em uma das exposicoes do Museu
AfroDigital da Bahia. Qual é o papel dos museus e, em especial, dos Museus AfroDigitais,

na construcao da memoria coletiva de nossos ancestrais negros?

Ana Paula (R]): Primeiro, com relacio aos Museus AfroDigitais, acho que ¢ a
possibilidade de um mergulho nas narrativas que a gente tem criado a partir das nossas
exposi¢oes e, principalmente, a partir das nossas pesquisas. As universidades brasileiras,
nesse processo de ampliagao e interioriza¢ao, assim como das a¢Oes afirmativas, acabam
por receber mais e mais estudantes negras, negros e indigenas. Esses(as) estudantes
gostariam de entender a memoria e a historia da populagio, a partir do que esta sendo
colocado nos cursos, nos programas de aula, nos projetos politicos pedagogicos. E os
Museus AfroDigitais dentro da universidade nio estio distantes desse lugar. E um
trabalho que a Maria Alice, ndo apenas como Museu AfroDigital, mas como coordenadora
do Ncleo de Estudos Afro-Brasileiros NEAB) aqui da Uerj, tem construido. E também
essa articulacao da memoria e da histéria negra, voltada para o Ensino Basico pelas lentes
das leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008. Por outro lado, fico sempre olhando as
iniciativas construidas sobre as memorias negras. Nao apenas dos Museus AfroDigitais,
mas também de projetos e museus negros que vao criar sites ou outras iniciativas digitais.
E entendo que cada um vai estar ancorado nesses processos territoriais. Acho que cada
museu vai dar conta ndo apenas de narrativas nacionais, como alguns dos grandes museus
criados tentavam dar conta de narrativas nacionais, de uma identidade nacional. Mas ¢ algo
do meu fazer aqui no Rio de Janeiro, que eu sinto que, quando eu falo do Museu
AfroDigital, estou falando de um museu universitario e, em alguma medida, de um museu
de territorio. Ja fui chamada algumas vezes para falar do Museu AfroDigital como um
museu de territorio. E af, qual territério? E o territério do digital ou o tertitério do Rio de
Janeiro, que é um territério também negro, com uma historia negra? Nesse aspecto, temos
toda uma questao da construcao de espagos negros nas cidades, como a ideia de “Pequena

Africa”, por exemplo. Ha toda uma disputa narrativa e também disputas muito concretas
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em termos de politica. Mas, de muitas maneiras, também tem um sentido de que,
principalmente nos ultimos anos, a constru¢ao de museus negros joga a gente para esse
lugar de pensar um Museu AfroDigital especificamente como um museu negro. O que é
que estou chamando atengao? Pensar nesses acervos, as narrativas expograficas, as
tipografias desse transito entre o digital e o fisico, das pesquisas que a gente passa a fazer
e o que aprendemos sobre a relagdo entre raca e metaverso, raca e 1A, raca e algoritmo,
raca e arte digital. Entdo, acho que Imaginacio Negra, raca e Afrofuturismo tem um
campo que nos instiga o tempo inteiro a olhar nao apenas para o que a gente tem
transformado a partir do digital, mas também para como as discussoes que estao para além
do digital nos afetam e nos atravessam como populagoes negras. O que nos ajuda a pensar
no lugar desses Museus AfroDigitais e das suas multiplas inser¢oes: seja na disputa do que
seria um museu afro, negro, seja na disputa do que ¢ um museu de territorio. Seja na
disputa, inclusive, do que ¢ um museu que nasce digital e nao é uma iniciativa de um museu
que vira uma pagina digital. Sio muitos atravessamentos nesse contexto, mas O
atravessamento maior é a questdao racial negra, ela é sempre constante. E a imagina¢ao
negra. Todas as potencialidades que a populagao negra cria das suas historias, sobre suas
narrativas. Até pensar no racismo e como os nossos trabalhos sao trabalhos de repatria¢ao
e a gente volta para a primeira pergunta. Repatriacao, restituicao, repara¢ao: como essas

acoes podem vir a ser ou como elas sao vistas.

Antonio Motta (PE): Acho que Ana Paula tocou em um ponto essencial dessa discussao:
“atravessamentos’, ou seja, 0 mais importante de tudo: a presenca da “imagina¢ao negra”
e dos afrodescendentes no AfroDigital. Sem duvida, para que os museus sobrevivam,
necessitam nao apenas se repensarem, como também redefinirem seus papéis no mundo
contemporaneo. As mudangas conceituais nas narrativas museologicas e em suas praticas
museograficas estao associadas ao chamado processo de descentramento de narrativas e
de sujeitos, refor¢ado pelo lema de que descolonizar o mundo ¢, antes de tudo,
descolonizar o pensamento e, por extensao semantica, descolonizar os museus.
Desnecessario lembrar que no cerne dessa nova empreitada conceitual, ganharam
notoriedade algumas tendéncias tedricas, entre as quais se destacam: o pos-colonialismo,
os estudos subalternos e, mais recentemente, o chamado “giro decolonial”, que tem
questionado de forma critica uma determinada dimensao constitutiva da modernidade
ocidental que traz como uma de suas consequéncias o silenciamento e a subalterniza¢ao
da producao de subjetividades dos povos dominados e oprimidos. Mesmo os museus

presenciais ja deixaram de ser pensados apenas como espagos acumulativos de
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conservagao e preservacao de objetos destinados apenas a consagracao de memorias. Ao
invés de continuarem reféns unicamente de um passado de longa duragao, fincados na
constatacao de eventos historicos consensuais e acomodados a essa zona de conforto,
devem tornar mais flexiveis suas fronteiras temporais para que possam, cada vez mais,
ampliar o didlogo com um mundo em permanente tensao, disputa e transformacao para
que possam repensar e questionar suas politicas de acervo e suas formas de representacao.
No caso do Museu AfroDigital, ¢ importante que desconstrua suas narrativas e, em
contrapartida, oferte visdes criticas sobre o passado, com a perspectiva de entender
melhor o presente e, para isto, comece a privilegiar “lugares de fala” e de memorias que
tém como protagonistas novos atores sociais da diversidade, comprometidos com o
reconhecimento de marcadores sociais da diferenca (género, raga/etnia, orientagao sexual,
deficiéncia etc.) como valor ético e politico fundamentais. Isso vale tanto para os museus
ditos tradicionais (presenciais) como para os digitais, sobretudo. Nesse sentido, seria
oportuno que o AfroDigital adotasse como principio ético aquilo que Nancy Fraser
(corroborado por Axel Honneth) chama metaforicamente de uma “gramatica da
diversidade”, voltada para a promog¢ao de uma justica cognitiva-representacional mais
ampla, ancorada em demandas de reconhecimento, garantidas por politicas reparatorias e
compensatorias. De acordo com o novo corolario decolonial, esses “outros” (povos
indigenas, afrodescendentes e tantas outras minorias sociais) que integram
metonimicamente as cole¢des, ja nado podem ser visualizados apenas como objetos
passivos e exotizados (artefatos expositivos de heranca colonial), mas como sujeitos e
interlocutores ativos nos processos de negociacao, mediagdo e decisdo nos espagos
expositivos. Além disso, é importante considerar objetos e colegoes como mediadores de
relagdes soclais nos espacos museais, com suas agéncias proprias, estando aptos a
promoverem o didlogo critico com diferentes grupos sociais. Por exemplo, povos
indigenas, afrodescendentes e outras minorias sociais tém reivindicado com bastante
frequéncia o direito a criacio de seus proprios museus, os chamados “museus de si”,
associados a um novo cenario politico nas praticas de colecionismo. Tais iniciativas deram
vozes a determinados grupos que, no passado, constituiram as figuras de alteridade
culturais em macronarrativas nacionais, tendo seus patrimonios culturais expostos de
maneira passiva nas vitrines dos museus histéricos, de ciéncia e de antropologia,
principalmente na condicio de testemunhos passivos de uma nacional e/ou universal. E
importante que essas minorias possam transformar praticas de colecionismo em lutas
sociais e politicas pelo reconhecimento de direitos ¢ memoérias. E o Museu AfroDigital

podera contribuir para isso na medida em que possa demonstrar que os museus (seja
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presencial ou virtuais) ja nao podem falar ou pensar em nome desses “outros”, nem
tampouco representar esses “outros” sem consultar previamente o que “eles” pensam e
como “eles” querem ver a si mesmo representados nas instituicoes museais. Talvez fosse
mais proficuo que o AfroDigital comegasse a criar mecanismos de capacitacao para que
esses “outros” pudessem se auto representarem de acordo com suas expectativas do
presente e, sobretudo, de futuro. Todavia, para que isso ocorra, faz-se necessario
estabelecer e negociar relacdes mais simétricas e equitativas no trato do dialogo, incluindo,
cada vez mais vozes plurais e pluriétnicas a partir de situagoes de disputas e negociacoes
de memérias, como também pela redefinicio das imagens a serem musealizadas. F
importante questionarmos criticamente sobre o sentido, significado e origem dos acervos
a serem digitalizados, como também os limites de nossas responsabilidades éticas das
escolhas. Da mesma forma que ocorre com a politica de acervos nos museus “presenciais”.
O mesmo deve ocorrer nos digitais: Como e por que determinados objetos chegaram a
ser incorporados aos acervos? Quais os meios e as condigdes que permitiram a aquisicao
de um determinado tipo de objeto? Quais os critérios ou sistemas seletivos e
classificatorios atribuidos a determinados objetos para que fagam parte de um
determinado tipo de colecao? Qual a importancia da biografia social desses objetos,
principalmente para os grupos que neles se veem cognitivamente representados? Quais os
dilemas éticos e morais referentes a permanéncia de determinados tipos de objetos no
museu? Eu me pergunto: em que o AfroDigital podera contribuir no contexto atual?
Talvez possa contribuir com o alargamento semantico da no¢ao de museu e gerar
contrapontos criticos que possibilitem, de forma ética e responsavel, debates publicos
sobre a importancia da educacdo patrimonial, da pesquisa e partilha de conhecimentos, do

direito a cultura, da cidadania cultural e, sobretudo, da inclusao social.

Marilande (MA): O Antonio Motta colocou uma questio importante. Creio que os
Museus AfroDigitais reproduzem, de alguma forma, os conflitos que estao colocados ai,
tanto na universidade, que é pioneira nas questoes das cotas, e que precisa de fato assumir
mais essa questdo dos acervos digitais com mais afinco, como na sociedade brasileira mais
ampla. Como vamos trabalhar esses acervos? Como vamos fazer para que as pessoas
negras possam se reconhecer nesses acervos, e compreender qual a funcdo deles nessa
perspectiva mesmo de um resgate de memoria negra? Como fazer isso a partir dos museus
digitais? Acredito que existe uma especificidade quando se trata dos museus nas
universidades, e desse formato digital especificamente. Existe algo af que ¢ singular, tanto

que, quando vemos a historia da rede, ela nasce exatamente dentro das universidades. E
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um projeto das universidades publicas. As questoes que tratamos, por exemplo, no campo
da antropologia sobre acervo, memoria e protagonismo estao colocadas para os museus
digitais. Faz-se necessario buscar, cada vez mais, o protagonismo negro nesses museus
digitais. Como vamos trabalhar esse acervo de uma forma com que as pessoas negras se
reconhecam nele? Como trabalhar a partir de teorias e perspectivas decoloniais? Em suma,
como a rede de Museus AfroDigitais podem contribuir no fortalecimento e resgate da
memoria e preservacao das culturas afrobrasileiras e africana nas universidades e na

sociedade mais ampla?

Livio (BA): Deixa s6 acrescentar algo que é bastante simples. Ha uma grande criatividade
entre os alunos da UFBA, em sua maioria negros, com a criagao de cole¢des no Instagram,
postagens no Instagram e minidocumentarios no YouTube. Eu acho importante pensar o
que nés vamos fazer para nos colocarmos a disposicao como repositério de toda essa
criatividade, e funcionar como o lugar que garante que as coisas sejam distribuidas,
mantidas e conservadas na forma de transformar essa grande credibilidade no museu
digital.

Maria Alice (R]): O tunico limite dessa proposta ¢ a gente pressupor que os alunos, a
comunidade afro-brasileira, ¢ um todo homogéneo. Porque a gente tem tido muita
dificuldade com conflitos ideologicos entre os afro-brasileiros. E o que fazer? A gente vai

censurar? Vai abrir com uma plataforma livre? Nao sei se a gente tem pessoal por isso.

Equatorial: Queremos voltar em um pouco para entender melhor como as exposi¢oes
dos Museus AfroDigitais sao pensadas? E a questao da curadoria compartilhada e
colaborativa, como vocés trabalham isso dentro de cada estacio? E como fazem esse
material chegar, por exemplo, a populagoes indigenas? Como democratizar o acesso aos

acervos?

Livio (BA): No caso da Bahia, a grande maioria do acesso acontece pelo Facebook ou
Instagram. Sao as duas ferramentas mais acessiveis. NOs temos a proposta — que ja
comecamos e queremos fazer muito mais — de apresentar a plataforma ao resto da
universidade, que é grande e tem 60 mil alunos. Propor para algumas reparticdes, alguns

institutos, faculdades, que eles nos identifiquem como potencial repositério digital. F

23|



6bvio que a UFBA tem seu repositério digital, com toda uma série de dissertagoes e teses,
por exemplo, além de pesquisas que produzem iconografia e outros materiais. A segunda
etapa seria na forma de ajudar a divulgar, a transformar parte do material das colecdes,
uma pequena parcela, em exposicoes digitais. Isso ja é mais complicado. Nos estamos com
um pouco de medo dessa abertura porque nos demos conta que quando nés comegamos
a abrir, ¢ uma avalanche de itens, documentos e artefatos digitais que chegam. Por
exemplo, a colecdo “Cativos a Porta do Sertao” ja esta bastante organizada. Sio cinco mil
itens com documentos unicos. Se tivesse que fazer curadoria de tudo isso, seria impossivel.
Ou a gente faz uma curadoria simples ou deixa a curadoria com os autores que nos doam
digitalmente os documentos. N6s nao temos condi¢ao de fazer a curadoria sozinhos. A
nao ser que a gente faca uma macro curadoria. A gente diz do que se trata, da uma
descricao de uma ou duas paginas, e aquilo entra no repositério. Nao temos capital

humano para mais do que isso.

Ana Paula (R]): Aqui no Rio trabalhamos um pouco diferente. Primeiro, porque tivemos
algumas fases de coordenagao, acho importante dizer isso. O primeiro momento foi a
coordenacao da Myrian Sepulveda dos Santos, depois da Myrian, com a Maria Alice
Rezende Gongalves. Em 2016, nds nos tornamos um colegiado com o Mauticio Barros
de Castro, Guilherme Vargues, Gabriel da Silva Vidal Cid, eu, Maria Alice e Myrian. A
partir de 2019, eu passei a coordenar o museu, mas a gente mantém um colegiado. Eu
estou falando desse conselho redator e curatorial, que inclui colegas como Washington
Dener, Barbara Copque, Marcelo Campos e porque uma parte de noés trabalha com
curadoria. Nao apenas digital, mas fazemos curadoria tanto em artes visuais como no
cinema. Estou falando isso também porque nas exposices do Rio, desde 2016, nés temos
trabalhado com curadoria. Entdo, a pessoa que propoe a pesquisa e a articulacao acaba

tuncionando como curador da exposi¢ao, que era pensada primeiro como curadoria

% De 2016 até 2019, o Museu Afrodigital Rio de Janeiro funcionou como coordena¢io colegiada com
professores e pesquisadores da prépria Uetj. Este colegiado era formado por: Ana Paula Alves Ribeiro -
Faculdade de Educa¢io da Baixada Fluminense (FEBF), Gabriel Silva Vidal Cid - pesquisador associado
ao grupo de pesquisa Arte, Cultura e Poder (CNPq/UER]J) e ao Projeto de Extensio, Guilherme Ferreira
Vargues - Faculdade de Educacao (EDU), Maria Alice Rezende Gongalves - Faculdade de Educacao
(EDU), Mauricio Barros de Castro - Instituto de Artes (IART) e Myrian Sepulveda dos Santos - Instituto
de Ciéncias Sociais (ICS). Ao virar Programa de Extensao em outubro de 2019, a coordenagio colegiada
passa a ser um conselho curador e de redagao e a contar também com os seguintes docentes: Barbara
Copque - Faculdade de Educacio da Baixada Fluminense (FEBF), Marcelo Campos - Instituto de Artes
(IART) e Washington Dener - Faculdade de Educa¢io (EDU), com coordenagao de Ana Paula Alves

Ribeiro.
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digital. Nos ultimos dois, trés anos, operamos com exposi¢oes digital e fisica. Duas das
presenciais vao virar memoria digital agora. E vamos pensar estratégias de divulgagao. No
caso do Rio de Janeiro, as estratégias de divulgacao sio o nosso maior gargalo. Porque
dependem, por exemplo, de colegas que trabalhem com design. E que sejam bons
designers e que reproduzam, de alguma maneira, uma narrativa dentro do Instagram e que
possibilitem criar cards ou material de divulga¢ao atrativos. Isso tem um certo gargalo para
n6s aqui no Rio. Porque os bolsistas circulam muito nos projetos, nem todos tém a mesma
expertise. A rede social talvez seja a ponta mais enfraquecida do processo de divulgacio.
No final das contas, a nossa divulgacao ¢ muito do nosso trabalho em apresentar o que é
a plataforma, o que é um museu e o que ¢ a rede. N6s temos uma apresentagao padrao
sobre a rede, que fala um pouco sobre a nossa estrutura e sempre terminamos convidando
as pessoas a acessarem a plataforma. Eu acho interessante porque uma parte significativa
das pessoas que nos procuram niao nos encontra, necessariamente, pela rede social.
Encontram a gente ao nos ouvir falando do museu ou de terem participado de algum
evento no qual o museu aparece. A minha rotina eu divido muito com a Maria Alice e
talamos do museu praticamente o ano inteiro. Falamos para os mais variados publicos,
desde trabalhadores do Servico Social do Comércio (Sesc) até criancas do Ensino
Fundamental, ou para professoras de Ensino Basico, estudantes de arte. Uma das ultimas
talas conjuntas que fizemos foi ligada a0 Museu de Arte Sacra do Mato Grosso. Entio,
tem aqui um lugar das pessoas buscarem experiéncias tradicionais museologicas ou nao, e
que fazem com que, de alguma maneira, um museu seja acionado como um projeto a ser
apresentado. Mas, para nos, especificamente, a curadoria vem antes e ela ¢ um lugar a

parte, muito atrelada aos projetos de pesquisa.

Maria Alice (R]): Seria interessante acrescentar que a curadoria dos docentes ¢é
reconhecida como produgiao académica na universidade. Eu acho que isso faz uma
diferenca porque a Uerj tem uma bolsa de pesquisador que pontua a produgao. A extensao
na pontuacao da producao docente ainda é um campo de extremo preconceito. E as
curadorias sao reconhecidas pela universidade, pela pro-reitoria de pesquisa, como uma
atividade académica. Entao, eu acho que isso também ¢ um fator que atrai os docentes.
Nio ¢ algo para a comunidade, mas para incentivar a participacao dos docentes e acho
que isso ¢ um dado importante. A nossa curadoria é altamente pontuavel. Ela s6 nao ¢é
pontuada como um artigo Qualis A, mas tem uma boa pontua¢ao em termos das nossas

bolsas, das nossas pesquisas.
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Equatorial: A nossa ultima pergunta é sobre o futuro. Quais historias que ainda se pode
contar a partir desses acervos? Vocés também podem encerrar com algo mais que queiram

para complementar sobre tudo que ja foi dito. Fiquem a vontade.

Antonio Motta (PE): Vocés nos colocam uma questao provocativa. Rever o passado é
também um bom caminho de enxergar o presente. O momento em que o Museu
AfroDigital foi concebido era um outro completamente diferente e, passados 15 anos, o
“agora” nos impoe grandes desafios. Pensar sobre o futuro ou futuros possiveis dos
museus nao é apenas uma questao que vale apenas para AfroDigital, mas para todos os
museus: presenciais ou virtuais. Eu diria que o museu do futuro ou museu por vir devera
prescindir do paradigma eurocéntrico em torno do qual se convencionou definir e rotular
de forma normativa uma determinada instituicao sob o nome de museu. Nesse sentido,
penso que o AfroDigital ndo superou esse desafio. Estamos ainda presos a um modelo
normativo e, de certo modo, eurocéntrico. Precisamos descontruir nossas proptias
narrativas, tencionando o presente, o aqui e o agora, ampliando imaginarios possiveis: de
grupos indigenas, quilombolas, afrodescendentes, de movimentos sociais, dos “sem terra”,
das populacoes de rua, dos gueer etc. No entanto, para que isso ocorra, se faz necessario
expandir a definicdo semantica do que se entende por museu e, assim, estimular grupos e
comunidades a se apropriarem desses espagos, imaginarem e criarem, cada um a seu modo,
com suas referéncias de museus, rompendo com regras, definicdes preestabelecidas,
limitaces espaciais e temporais impostas por modelos eurocéntricos. E também possivel
que, em decorréncia da crescente desmaterializagdo do mundo, os museus (refiro-me aqui
aos presenciais) tendam a priorizar o intangfvel e seus recursos simboélicos como meio de
traduzirem anseios de grupos e comunidades que reivindicam reconhecimento e garantia
de direitos culturalmente diferenciados, ampliando, assim, o sentido que até entio foi
conferido a essas instituicoes. Retomando a sua questdo inicial, o maior desafio do
AfroDigital (como para o resto de todos os museus) ¢ que seja entendido como ferramenta
experimental, sempre um work in progress, inclusivo, plural, com agendas criticas,
participativas e democraticas. Para que se cumpra tal propésito, torna-se premente que se
estimule a criagdo de féruns permanentes de discussao, incluindo, em suas atividades
expositivas, educativas e de pesquisas as multiplas vozes de sujeitos historicamente

subalternizados e excluidos.
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Maria Alice (R]): Eu considerei, a partir do nosso encontro, que essa ideia foi recorrente,
de que os nossos experimentos sobre o Museu AfroDigital ndo estao fechados, que é um
processo em permanente mutagao. Ainda nao superamos o grande desafio que é de se
adequar as novas tecnologias, com a IA e outras coisas, como a questao da manutengao
da memoéria. Eu acho que o Antonio Motta tocou em uma questio extremamente
importante sobre como as politicas da diversidade atualizam a todo tempo novos sujeitos
e que temos que dar conta disso nas propostas e nos registros de memoria. Ha a
necessidade de repensar a questao dos acervos, a questio da nossa proposta de ter uma
institui¢ao virtual que mantenha viva a memoria desses grupos. Desde o inicio, os museus
mudaram muito, os nossos experimentos mudaram. Mas eu acredito que esse desafio de
se adequar as novas tecnologias e as demandas desses novos grupos que aparecem
constantemente ainda ¢ o nosso grande desatio. Além da sobrevivéncia dentro da estrutura

da universidade, que isso é um problema a parte, que merece um outro encontro além.

Chatles Douglas (PE): Eu vejo que o futuro é uma questio de patrimonio universitario.
O acervo do AfroDigital é um patrimonio universitario e, para dar estabilidade as
mudancas tecnoldgicas, o AfroDigital precisa que o patrimonio universitario se resolva de
antemao. Precisa ter uma estrutura para abarcar todo esse acervo do museu e desenvolver
essas questoes de curadoria pessoal e algoritmica. Toda essa tecnologia, ela precisa ter uma
base solida. A gente fica migrando nosso conteddo para ir se salvaguardando nessas
mudancas tecnologicas. O que eu deixo para pensarmos ¢é a questdo de patrimoénio
universitario. Ter uma politica de transferéncia dos servidores para os departamentos em
que eles possam contribuir para elevar e alavancar a pesquisa. Eu vejo que a universidade,
quanto a gestao, ¢ um tanto engessada. Os servidores sio muito lotados naquele espaco,
nao sao migrados. Isso atrapalha muito, porque fica sem mao de obra, nao da apenas para
contar com os bolsistas. Tem os aspectos funcionais, ja que muitos bolsistas querem
participar do projeto para aprender a fazer um museu, para fazer seu proprio museu, para
desenvolver um sistema de acervo. Eu vejo muito isso no Cedoc, que eles querem utilizar
Betacam, u-matic, mini-D1/, entender o que é uma coisa saindo de sz, o que ¢ uma um codec.
Entdo, nao seria apenas o aspecto de memoria. O que motiva também siao os aspectos
tuncionais. E, para isso, precisamos de servidores. Nao da para colocar tudo na mio do
docente, que ja tem um leque de fun¢des enormes para ainda ficar tutelando esse tipo de
profissao. A universidade precisa parar para observar esse tipo de projeto, que ¢ incrivel,
com mais de dez anos. Eu vejo que aqui [na UFPE] esta comec¢ando a se trabalhar essa

questdao do patrimonio universitario. Eu nao sei qual o folego que vai ter.
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Ana Paula (RJ): Além do que os meus colegas apontaram muito bem, fico pensando que
o futuro, nao apenas dos Museus AfroDigitais, mas também dos museus presenciais,
talvez seja também olhar para as narrativas do ordinario. Da importancia do ordinario na
vida das pessoas, na importancia do que é comum, assim como na importancia do que é
coletivo, na importancia também do que é comunal. Porque olhamos para o lugar das
coisas que, de alguma forma, reluzem. E sempre fico pensando no lugar daquilo que ¢é
intimo, daquilo que ¢é subjetivo e que nao se mostra. E como o Museu AfroDigital ainda
tem folego para acolher muitos desses projetos que niao seriam acolhidos em lugar
nenhum, por exemplo. Entao, como a gente pode olhar para esse ordinario, para esse
comum e seguir dialogando com quem nos procura. Seguir pensando memoria,
patrimonio, raca e questoes digitais, mas sempre articulando com espagos onde algumas
pessoas nunca conseguiram entrar, mas que a universidade ainda acolhe e que pode ser

um lugar seguro para elas.

Marilande (MA): E interessante pensar os museus digitais como um patrimdnio
universitario. Quais sao as consequéncias disso? O acervo digital provoca a sociedade civil
a buscar e resgatar a memoria inviabilizada de afrodescendentes e indigenas. Acredito que
o Museu AfroDigital tem um potencial enorme, ainda niao explorado em sua totalidade.
Nio sabemos quais serdo as consequéncias desse trabalho com esses acervos para a
universidade, mas considero positivo e necessario. O momento que vivemos exige que
problematizemos as relagcoes étnico-raciais de forma continua. Os museus digitais
contribuem para provocar esse debate tanto na universidade, como no dialogo mais amplo

com a sociedade civil organizada, como movimentos sociais e coletivos negros.

Livio (BA): Se a conferéncia anual dos muse6logos norte-americanos se chama “O futuro
dos museus”, n6s temos que agendar rapidinho um seminario nosso sobre o futuro dos
Museus AfroDigitais. Porque as questoes da tecnologia, da curadoria e do quadro politico
que mudou ja foram muito salientados por Antonio Motta e por todos nés. Deixamos de
ser novidade, em algum sentido, mas ficamos importantes por ter segurado a barra. Nao
somos mais tanto novidade em termos de tecnologia, mas somos a novidade porque ainda

estamos aqui, como o filme?', ndo é? Acho que talvez a gente possa entrar juntos em algum

* O filme Ainda Estou Aqui (2024), dirigido por Walter Salles, ¢ inspirado no livto hom6nimo de Matcelo
Rubens Paiva sobre a histéria de sua mae, Eunice Paiva. Ela foi uma advogada que se tornou ativista
politica apds a prisao e assassinato de seu marido, Rubens Paiva, durante a ditadura civil-militar no Brasil.
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edital para fortalecimento de rede. Afinal, somos uma rede de pesquisa, entre outras coisas,
e temos esse produto que siao as estacoes de Museus AfroDigitais. Interessante seria
procurarmos um pouco de recursos para poder voltar a realizar aqueles seminarios e
workshops presenciais uma vez por ano. Agradeco a entrevista porque nos deu a
possibilidade de nos reunirmos de novo. Foi um estimulo e fiquei muito satisfeito com a

participacdo de todo mundo.

Equatorial: No6s que agradecemos. Foi uma 6tima conversa. Muito obrigadal
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RESUMO

A partir do cancelamento da série 7899, alocada na Netflix, este texto discute as mudangas no modo de
fazer e de consumir cinema, entendendo a cultura do déficit de atengdo como ponto-chave do projeto
moderno e(m) sua liquidez. O artigo debate a dilui¢ao da capacidade imaginativa e de concentracao como
suporte inerente ao tempo presente, cujo regime de velocidade e estimulagao ininterrupta modifica o set,
o fazer e o devir. Apresenta as narrativas de fic¢ao seriada como resultado do prazer ancestral do humano
em gostar de ouvir historias, mas argumenta que o processo pandémico do SARS-CoV-2 pode ter
agudizado a instantaneidade e a fluidez na linearidade do assistir e do ouvir. Por fim, discorremos sobre
a cotidianidade do “choque da imagem” e as consequéncias disso nos dias atuais.
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Entertainment, attention deficit culture and series: a brief overview

ABSTRACT

Since the cancellation of the series 7899, released on Netflix, this text discusses changes in the way of
making and consuming cinema, understanding the culture of attention deficit as a key point of the
modern project and its liquidity. It debates the dilution of imaginative capacity and concentration as an
inherent support for the present time, whose regime of speed and uninterrupted stimulation modifies
being, doing and becoming. It presents serial fiction narratives because of human's ancestral pleasure in
enjoying listening to stories, but it argues that the SARS-CoV-2 pandemic process may have heightened
the instantaneity and fluidity in the linearity of watching and listening. It discusses the daily life of “image
shock” and the consequences of this today.

Keywords: Attention Deficit; Series; Cultural Industry; Coronavirus; Sociology of Communication.

Entretenimiento, cultura del déficit de atencién y series: una breve

descripcion

RESUMEN

Desde la cancelacion de la serie 7899, estrenada en Netflix, este texto analiza los cambios en la forma de
hacer y consumir cine, entendiendo la cultura del déficit de atencién como un punto clave del proyecto
moderno y su liquidez. Se debate la dilucién de la capacidad imaginativa y de la concentracién como
soporte inherente al tiempo presente, cuyo régimen de velocidad y estimulacion ininterrumpida modifica
el ser, el hacer y el devenir. Presenta narrativas de ficcion en serie como resultado del placer ancestral del
ser humano al disfrutar escuchando historias, pero sostiene que el proceso pandémico SARS-CoV-2
puede haber aumentado la instantaneidad y fluidez en la linealidad de mirar y escuchar. Se analiza la vida
cotidiana del “choque de imagen” y las consecuencias de esto en la actualidad.

Palabras clave: Déficit de atencion; Serie; Industria Cultural; Coronavirus; Sociologia de la
Comunicacion.



Introdugio’

Cada vez mais, ha menos paciéncia para a leitura de textos complexos ou para
imagens que demandem contemplagdo. O déficit de atencio, muito além de um
diagnoéstico particular, generaliza-se como modo de comportamento na cultura
contemporanea (Turcke, 2016). A capacidade de concentra¢io parece relativamente
refrataria a expressiva quantidade, velocidade e simultaneidade de imagens que a
modernidade, em sua liquidez (Bauman, 2001), nos impele a consumir. Tudo se acelera.
Nada pode se fixar. Aquilo que dura e nos exige reflexdo, ndo mais nos apraz. O aumento
do uso do smartphone em casa e nas escolas?, a imensa quantidade de imagens publicitarias
em todos os lugares, os audios com velocidade de reproducao acelerada, as redes sociais e
os seus videos cada vez mais curtos, o excesso de conteudos e estimulos: a hiperatividade
domina os modos de vet, ser, ler, ouvir e fazer, como resultado do futuro (distopico?!) que
a teleologia moderna, em seu intento de paraiso na terra, inventou para si — e, com isso,

para todos nos.

A subjetividade é mercantilizada: a velocidade, a aceleraciao, o esfacelamento da
atencdo e o tributo a instantaneidade, impostos pela vida contemporanea, tornam-se
principios que dominam as esferas publica e privada. No cinema, o diagnostico segundo
o qual a capacidade reflexiva que as imagens da sétima arte poderiam suscitar em alguns
(Benjamin, 2012), parece desmanchar-se no ar em meio a outras que logo as sobrepoem.
Cada vez mais disputada e cada vez menos alcangada, a atengao ““se apresenta como um
bem passivel de ser perdido” (Tturcke, 2016, p. 10). Se, em outros tempos, o diagnodstico
de Walter Benjamin (2018) apontava para o declinio ou mesmo o fim da experiéncia, mas
com a eventual abertura para novas modalidades que seriam ofertadas, precisamente pelas
imagens em movimento (Benjamin, 2012), agora é mesmo a aten¢ao, como uma

capacidade psicologica basica, que se deixa ver em extingao.

A industria cinematografica, assim, adapta-se, suprime, interrompe e realiza o que

¢ possivel para garantir audiéncia e lucro — o que se evidencia, sobremaneira, tanto na

" O trabalho é resultado parcial do Programa de Pesquisas Teoria Critica, Racionalidades e Educacio VI:
estudos para a compreensao do tempo presente, financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) (408324/2023-6, 312749/2021-0, bolsas do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacao Cientifica (Pibic)/Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)/CNPq) e apoiado
pela Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), Brasil, cédigo de

financiamento 001.

> Pesquisa revela aumento do uso do celular em salas de aula do Brasil. Disponivel em:

https://epcba.com.br/o-celular-na-sala-de-aula-pesquisa-revela-aumento-de-uso-no-brasil/. Acesso em:

25 mat. 2023.
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forma quanto no conteudo das representagoes. De forma similar, a industria cultural
(Adorno; Horkheimer, 1985), como um todo, é simultaneamente causa e consequéncia
desse fenémeno. Isso se materializa, por exemplo, no cancelamento de filmes e séries com
estéticas que fogem ao cinema padrao, ainda que alocadas em plataformas de streaming,
cujo conteudo é majoritariamente constituido por temas orientados por aquele mesmo

tipo de roteiro.

Figura 1 — Série 7899 foge ao padrio televisual costumeiro. Fonte: Netflix, 1899 (2022), Temporada 1.

Como exemplo, citamos a série 7899, que foi cancelada ainda na primeira
temporada, em 2022, ao ser acusada de plagio pela artista brasileira Mary Cagnin, que
associou elementos da revista em quadrinhos Black Silence, de sua autoria, a unidades
visuais da fic¢ao seriada. Os diretores da narrativa, por sua vez, argumentaram que 0s
aspectos mencionados sao muito comuns em produtos de S¢-F7 e imputaram a ilustradora

o anseio por ter seu trabalho publicizado?, valendo-se do sucesso inicial de 7899.

Esse nao teria sido, entretanto, o principal motivo para a supressao da obra. A
narrativa de fic¢do seriada alema, dirigida e roteirizada por Baran Bo Odar e Jatje Friese,
respectivamente, assim como Dark (também sob a direcao do casal), foi considerada

desmedidamente complexa e enigmatica pelos espectadores — o que teria acentuado os

? Para saber mais: https://www.metropoles.com/entretenimento/televisao/quais-sao-as-semelhancas-

entre-a-serie-1899-e-a-hg-black-silence. Acesso em: 18 mai. 2023.
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motivos de sua interrupcao. Em entrevista ao jornal O Globd®, os ditetores da trama
comentaram sobre a perspectiva atual no modo de fazer cinema: “o cancelamento de 7899
mudou bastante a forma como pensamos nossos projetos. As coisas tém se transformado
muito na industria e na sociedade, especialmente na forma como as pessoas produzem e

consomem conteudo”.

Em outro trecho, Baran revela que “[..]se Dark fosse lancada agora, nio teria
nenhuma chance. Temos tanto conteido no mundo hoje que as pessoas estio sempre
consumindo as coisas de forma rapida e sem dedicacao” (O Globo, 2023), aludindo a
estreia da ultima temporada da série, ocorrida antes da pandemia da Covid-19 (2021—
2023). Segundo o diretor, o processo pandémico, com o consequente isolamento de
muitos consumidores no espaco doméstico, teria agudizado de modo rapido e descartavel
o consumo de videos nas plataformas de s#reaming, ocasionando um rompimento, por parte
do espectador, na continuidade visual de narrativas mais elaboradas. Sabe-se que é uma
caracteristica do proprio streaming apresentar uma disponibilidade maior de produtos, o
que, por si s, serve como dispositivo para gerar a dilui¢ao da concentragao, dentre outras
consequéncias. Mas, ao que parece, ¢ segundo afirma Baran, a descontinuidade tem

ocorrido com mais frequéncia no periodo pés-Covid.

De que maneira as circunstancias sociais e culturais modificam a nossa capacidade
de concentragao? Partindo dessa pergunta e tomando como exemplo o cancelamento da
série 1899, este artigo se desenvolve em dois eixos: o primeiro é a analise das mudancas,
supressoes ou acentuacoes recentes da producdo cinematografica tanto na forma de
produg¢io quanto na disponibilizagao de seus produtos; o segundo diz respeito ao regime
de atencao, a capacidade imaginativa e de concentragao como resultantes e consequéncias
desse processo. Tomamos como referéncia principal o diagnéstico social do filésofo e
psicanalista alemao Christoph Ttrcke (2016) para compreendermos o panorama do novo
regime de aten¢ao, além de outros autores que pensam a subjetividade, o contemporineo,
o audiovisual e o entretenimento, sobretudo, Zygmunt Bauman (2001), Byung-Chul Han
(2019) e Walter Benjamin (2012; 2018).

* Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/streaming/noticia/2023/04/ctiadores-de-dark-e-
1899-falam-sobre-nova-serie-e-acusacao-de-plagio-foi-um-dos-momentos-mais-dolorosos.ghtml. Acesso

em: 10 abr. 2023.
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As séries como sintomas do tempo presente

Segundo Francois Jost (2012, p. 25), o sucesso e a adesdao da narrativa de ficgao
seriada “deve-se menos aos procedimentos que ela utiliza (visuais, retéricos, narrativos
etc.) do que ao ganho simbolico que proporciona ao espectador, ganho que nao se limita
a mera soma de codigos”. O autor francés argumenta que as séries sao o futuro do cinema,
podendo-se afirmar que a seriefilia podera substituir a cinefilia e, embora dela se distinga,
“se apropriou de alguns [de seus] tragos: o conhecimento preciso das intrigas, das
temporadas [...], dos autores, de sua trajetéria e dos acasos e percalcos da realizagdo de

seus projetos, etc.” (Jost, 2012, p. 24).

As narrativas de ficcao seriada sio descendentes dos seriados de TV e, mais
remotamente, dos folhetins do século XIX. A conexdao que liga o telespectador as
narrativas pode estar associada, segundo Umberto Eco (1985), ao prazer que a repeti¢ao
provoca, enraizado na infancia, quando nos entretemos ilimitadamente com historias
tantasticas. Para Jonathan Culler (2009, p. 126), o prazer da narrativa esta ligado ao querer-
saber: “tramas falam do desejo e o que recai sobre ele, mas o movimento da narrativa em
si € levado pelo desejo em forma de ‘epistemofilia’, um desejo de conhecer; nés queremos

descobrir segredos, saber o final, encontrar a verdade”.

As séries provocam uma adesao afetiva (Esquenazi, 2011), forjando subjetividades
e compondo o imaginario daqueles que entram em contato com tais criacoes,
consolidando-se cada vez mais como participes do que Stuart Hall (2002) chamou de
conjunto de expressdes audiovisuais incidentes no circuito da comunica¢ao, podendo
revelar, por meio de aspectos filmicos, cinematograficos, discursivos e imagéticos,
producodes de sentido que nao se desvinculam das praticas sociais, culturais e das condi¢oes
de producio vigentes. Alguns autores apontam que a sofisticagdao das formas narrativas, o
contexto tecnologico e os novos modos de consumir cinema tém gerado uma cultura das
séries, que engendra sociabilidades e fornece um extenso repertério em torno de obras

especificas reproduzidas pelas plataformas de streaming.

Nas atuais circunstancias, a ubiquidade dos dispositivos méveis e sua continua
utilizacdo tornam frequente o uso e o acesso a rede mundial de computadores. Nesses

suportes tecnologicos (celular, tablet ou computador), é possivel tanto o ato de assistir a

> O servico de streaming é classificado como uma tecnologia que permite a transmissio de dudio e video,
através da internet, sem a necessidade de utilizagao do download. Essas plataformas digitais concentram
uma quantidade expressiva de midias online. Entre as mais famosas, estao a Ne#flix, Prime 1 ideo, Disney

Plus e, no Brasil, a GloboPlay.



um filme ou série quanto o de comentar sobre eles. Essa mudanca ¢ significativa, embora
a conectividade ainda ndo seja integral para espectadores e usudrios em geral,
principalmente no que se refere as camadas mais vulneraveis da populagao. Pesquisas
apontam que quase 34 milhdes de brasileiros e brasileiras nunca acessaram a internet e que

87 milhoes nio conseguem se conectar a ela todos os dias®.

As séries ganham cada vez mais a atencdo dos pesquisadores, tornando-se objeto
de estudo em recortes multiplos justamente pela diversidade de temas que abordam e por
causa das distintas opcoes estéticas, técnicas e politicas que elegem. Elas sdo constituidas
de conteudos simbolicos, semanticos e imaginarios que criam uma experiéncia aberta para
que o sujeito possa apreender metaforas por meio dos afetos produzidos pela imagem
(Cabrera, 20006). Faz-se necessaria a compreensao dos modos pelos quais a industria
cultural e suas inovagoes tecnologicas impactam o imaginario e o simbolico das
subjetividades contemporaneas por meio das séries. Sintomas do nosso tempo (Jost, 2012,
p. 09), elas podem nao refletir de forma realista o mundo em que vivemos, mas nos
fornecem uma “compensac¢ao simbélica, um espelho, uma metafora ou, a0 menos, uma
caricatura, uma janela que se abre para o entendimento do mundo moderno” a partir da

forma e do conteudo nelas dispostos.

As frui¢cdes proporcionadas por essas narrativas complexas certamente “sido mais
ricas e mais multifacetadas do que aquelas oferecidas pela programacao convencional”
(Mittell, 2015, p. 31). A tendéncia a complexificagio ou mesmo ao emaranhamento de
estéticas insolitas, que nunca foram bem aceitas no manstream, estando sempre a margem
do cinema padrio (vide todos os cinemas novos pelo mundo), passou a ganhar relativo
espago com a ascensao das plataformas digitais. O vinculo a dinamica mercantil e o aprego
pelos ditames da audiéncia, ainda permanecem como nos veiculos tradicionais, mas os
Streamings possuem, em razao dos sistemas de assinatura, certa autonomia em relagao aos

patrocinadores.

Essas plataformas se propoem a oferecer independéncia e liberdade na escolha do
conteudo a ser consumido pelos espectadores. Embora essa relativa autonomia seja
limitada a programacao disposta no catalogo (que ¢é alterada constantemente), além de
estar personalizada a otimiza¢ao da experiéncia do usuario (ou seja, quanto mais assistir
determinadas produgoes, mais sugestdes de tramas semelhantes serdo recomendadas), ela

possui um espectro maior de escolhas se comparada aos veiculos tradicionais, como a

¢ Disponivel em: https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2022/03/18/menos-de-um-terco-da-
populacao-brasileira-tem-acesso-pleno-a-internet-mostra-pesquisa.ghtml. Acesso em: 02 mar. 2023.
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televisao. Isso pode ser, no entanto, uma faca de dois gumes, visto que o usuario talvez

fique restrito a sugestoes especificas, o que resultaria numa falsa sensagao de escolha.

Ainda assim, a experimenta¢dao estética (forma e conteido) e mesmo os tragos
amalgamados e herméticos de temas com robustos simbolismos filoséficos, além de
viagens no tempo, realidades paralelas, distopias e criticas a modernidade outrora
explorados por narrativas wnderground, passaram a protagonizar séries de ficgao cientifica
de gigantes do streaming, como é o caso de Westworld (HBO Max), Dark (INetflix) e The
Handmaid’s Tale (Paramount), sucessos de critica e audiéncia. Dark, por exemplo, é
identificada por pesquisadores como disruptiva no que se refere a narrativa televisual
tradicional (Vargas; Corréa, 2019) e a estrutura espago-tempo (Batori, 2021), tendo
conquistado, em 2020, o titulo Grimme Pries, o mais importante da linguagem audiovisual
alema. A série retrata a histéria do jovem Jonas (Louis Hofmann), que vive o luto
decorrente do suicidio do pai e do desaparecimento do amigo Mikkel (Daan Liebrenz),
segunda crianca a sumir na cidade de Winden, interior da Alemanha. Envolvendo mistério,
suspense e ficcdo cientifica, a narrativa germanica foi uma das primeiras fora do circuito
angléfono a se destacar na Nesfix. Enunciados e ideias de pensadores como William
Shakespeare, Friedrich Nietzsche, Arthur Schopenhauer, Blaise Pascal, Sigmund Freud,
Johann Wolfgang von Goethe, Henrik Ibsen, Albert Einstein, entre outros, formam a
sofisticacao do discurso dos personagens, além de estarem imbricados no argumento e

roteiro da série.

Outras duas séries com conteudo intrigante, complexo, desafiador e que trazem
discussoes profundas sio as supracitadas Wesmworld e 1899. A primeira apresenta uma
distopia repleta de reviravoltas com personagens imersos em um parque tematico
futuristico homoénimo ao titulo da série. O local da acesso a visitantes das classes abastadas
que estao livres para usar, da forma que bem entenderem, os robos em formas humanas
que ali se encontram. Assassinatos, estupros, entre outros crimes, sao cometidos contra
os anfitrides, sem que os visitantes recebam qualquer punicao. As atualizagdes e 0 avango
do sistema dos androides, no entanto, acabam por gerar consciéncia nos robos, o que
levanta muitas questGes sociais, filosoéficas, psiquicas, politicas e, sobretudo, éticas, capazes
de nos fazer refletir, dentre outras coisas, sobre como lidamos e lidaremos com a robdtica

no futuro.

A segunda série é 7899, que alcangou o posto de primeiro lugar em 55 paises,
inclusive no Brasil, entre as mais vistas da Ne#f/ix na semana de sua estreia, em 2022. Trata-

se de um produto de ficgao cientifica com elementos da mitologia grega (como Cerberus,
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Hércules e Prometeu) e discute temas como memoria e esquecimento, elementos das
neurociéncias, assim como a alegoria da caverna’, de Platdao. A narrativa conta a trajetoria
de um navio que se perde em mar aberto, abrindo espago para descobertas internas e
externas acerca dos personagens que sao oriundos de diversas nacionalidades da Europa

e rumam para os Estados Unidos da América.

1899 também foge ao padrio televisual costumeiro ao trazer configuragoes e
experimentacoes estéticas que demandam mais aten¢ao e concentrag¢ao para serem fruidas.
Esse tipo de narrativa, carregada de conteidos simbolicos e reproduzida em formatos
estéticos incomuns, parece estar, contudo, em declinio. O cancelamento de 7899 e de
Westworld e o fim de The Handmaid’s Tale podem ser exemplos que levam a esse diagnostico.

O que o déficit de atencdo, como fenémeno cultural e social, tem a ver com esse processo?

Figura 1 — Westwolrd discute o nascimento da consciéncia, a tecnologia e seus limites. Fonte: HBO Max, Westworld (2016),
Temporada 1, Episédio 6.

As séries e a cultura do déficit de atengao

As mudangas tecnoldgicas oriundas do processo disruptivo que o contemporaneo
trouxe vém alterando significativamente as formas de ver, perceber, sentir e pensar a

existéncia. Essas modificagbes podem ser lidas como sintomas da propria experiéncia

7 Ao abordar a temética de um panorama real em contraposicio a um ideal, a série referencia o filésofo
da Antiguidade Classica, reiterando suas ideias de que o mundo seria como sombras, reflexo de uma
realidade verdadeira e ideal.
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humana e demonstram o amalgama entre uma determinada época, as técnicas nela
desenvolvidas e a significacdao atribuida a esse movimento. Para Walter Benjamin (2012),
¢ no decorrer de longos periodos historicos que se modifica nao s6 o modo de existéncia
das coletividades humanas, “mas também a sua forma de percep¢ao. O modo como se
organiza a percep¢ao humana, o meio pelo qual ela se realiza, nao depende sé da sua

natureza, mas também da historia” (p. 37).

Em suas observagoes sobre o tempo presente, Bauman (2001) avalia que, a
depender da tecnologia, dos meios artificiais e da velocidade do movimento, a
modernidade torna o rapido, o instantaneo e o ritmo acelerado como corolarios da
construcao e da manutenc¢ao da ordem. Haveria, portanto, um processo de liquefagao nas
proprias configuragoes politicas, sociais e culturais. A consolidag¢ao e o desenvolvimento
disso resultaram no ditame que domina a totalidade da vida humana contemporanea,

segundo o qual o que nio ¢ ininterrupto ¢ ineficaz.

Tudo se transmuda em descartavel, fluido e transbordante. Os grilhGes e algemas
do que se oferece como liberdade, embora se apresente de forma fluida e veloz, modificam
o ser, o estar e o devir, ja que os pontos de orientacao desorientam e a estabilidade que se
supunha guiar os passos e o destino humano parece monodtona, cansativa e obsoleta.
Segundo Bauman (2001, p. 12), “manter os fluidos em uma forma requer muita atengao,
vigilancia e constante esforco perpétuo — e mesmo assim o sucesso do esfor¢o ¢ tudo
menos evitavel”. O relégio nao para nunca. A medida que os instantes se vao, tudo deve

desvanecer junto com eles, inclusive a atengao.

Na dinamica burguesa que nos molda como sociedade, ha uma dramatica e
crescente quantidade de pessoas incapazes de se concentrar, desafeitas no persistir,
indispostas a suportar, inquietas na continuidade de jogos, didlogos e filmes, ansiosas sem
qualquer circunstancia causal evidente. Ao que soa como um conciso diagnoéstico de uma
doenca — sendo isso mesmo em alguns casos — o Transtorno do Déficit de Atenc¢ao
com Hiperatividade (TDAH) seria também uma denominagao auxiliar para algo que

precisa de um entendimento multiplo, como afirma Christoph Ttrcke (2016).

O proéprio entendimento de diagnoéstico, seja ele qual for, esta conectado a fatores
multidimensionais que consideram niao apenas os sintomas comportamentais, mas
também fatores familiares, psiquicos, sociais e escolares de cada sujeito. Contudo,
conforme aponta Tircke, o fendémeno que parece individual pode estar ligado a algo

generalizado, que identifica um modo de ser e estar no mundo contemporaneo. Esse
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movimento, fruto das consequéncias de um processo intensivo de modernizacao,

podemos chamar de “cultura do déficit de atengao™ (Ttrcke, 2016).

Filésofo e psicanalista, Tiircke (2016) argumenta que vivemos o inicio de uma fase
historica na qual a atencao humana pode se perder. A ritualizagdo e a constancia nos
empreendimentos psiquicos e sociais tém sido cada vez mais vilipendiadas ante a
estimulagdo ininterrupta € mesmo ao excesso — um comportamento “tanto de fastio
como de caréncia” (Turcke, 2016, p. 14). Segundo o autor, esse fenomeno tem precedéncia
nas sociedades penetradas pela alta tecnologia e se propaga de modo avassalador entre
criangas e jovens que estao cada vez mais inquietos, inseguros e desatentos. Ele avalia que
o excesso de dispositivos digitais e de outros equipamentos tecnologicos tém causado uma
caréncia na continuidade das atividades e na capacidade de concentracio — que, em

outros tempos, parecia ser mais intensa.

Para Turcke (2016), tudo se submete a esse novo regime de atencao, inclusive o
estudo e a escrita. Quase ninguém mais teria concentragao e resisténcia “para estudar um
texto da primeira a ultima pagina, linha por linha” (p. 34). Ttrcke avalia, assim, que tanto
os impressos (jornais e livros) quanto os conteidos académicos tornam-se afeitos a
configuracoes “mais atrativas”, ou seja, com menos textos e mais imagens, para que

captem a atenc¢ao daquele que vé.

Tircke (2016) argumenta que, enquanto a maquina a vapor assumiu 0S processos
de movimenta¢ido, a maquina de imagens abracou os de percepgdao, que teriam se
desenvolvido de forma mais intensa que os primeiros. Para ele, a aparelhagem e as imagens
que a ultima maquina oferecia, teriam enfeiticado o publico em seus primérdios em
continuos impulsos “a fantasia dos pioneiros do cinema e seu publico” (Ttrcke, 2016, p.
30). Contudo, a esperanca otimista vista em termos benjaminianos, por exemplo, em
relagdo ao cinema, teria escapado o fato de que a faculdade de imaginacao ainda fazia parte
do mundo de onters, pois estava “moldada pelos meios e espetaculos tradicionais,
semelhantemente idilicos: carta, jornal, livro; festa popular, concerto, teatro” (p. 30). O
autor argumenta que a faculdade de imaginacdo presumia, nesse mundo cultural diverso,

uma propriedade mental sustentada pelos pilares daquele tempo. Nesse sentido,

Entre um filme e outro havia tempo de sobra para se assimilar o que fora
vivenciado. Nao se impunha de imediato a fita seguinte, o proximo Za/k-show ou
noticiario. S6 quando, em sua avassaladora cruzada vitoriosa, o cinema a si
préprio se fez inflacionario e decaiu do destaque para a cotidianidade foi que ele



pouco a pouco alcangou o estagio em que seu processo maquinal foi capaz de
retroagir plenamente sobre seus receptores (Ttrcke, 2016, p. 31).

Para Turcke (2016), é crescente a flexibilidade e plasticidade do cérebro, o que pode
molda-lo e reestrutura-lo ante a novos estimulos causados pelo constante choque da
imagem. Os atuais padrées no regime de atencdo tém modificado as interconexoes
sinapticas entre as células nervosas, gerando um constante apego aos estimulos sensoriais
e dopaminicos, causados pela imensa quantidade de telas que permeiam o cotidiano. Nesse
processo, a consecu¢ao da mudanca de lugares e angulos das imagens do cinema
reproduzia, segundo o autor, apenas de modo unilateral e congelado do regime de atencao,

visto que nao impunha padroes abruptos na percep¢ao e na interrupgao.

Tircke (2016) observa, contudo, que os receptores ideais de cinema, no mundo de
hoje, seritam anacronicos se comparados aos que havia no passado, visto que o “efeito de
choque”, causado pela imagem cinematografica, parece ter sido absorvido pela
cotidianidade da onipresenca das imagens no mercado, “seu ‘olhe para ca’ exalta a cena

seguinte como um vendedor com sua mercadoria” (Ttrcke, 2016, p. 33).

Segundo Tturcke (2016), o filme se torna parte do dia a dia, junto com todas as
outras telas (aparelho de televisao, computador e celular) que irradiam, a cada momento,
uma pequena nova inje¢ao de aten¢ao e uma descarga minima de adrenalina, o que teria
como consequéncia o desgaste da concentragio por meio de uma “estimulagdo
ininterrupta”. Longe de preencher apenas a totalidade do tempo livre, a tela invade a vida
profissional de modo a confundir o choque da imagem com a ocupagao do trabalho. Dessa
maneira, o choque da imagem torna-se o foco de um “regime global de atencdo, que

insensibiliza a atencao por meio da sobrecarga ininterrupta” (Turcke, 2016, p. 33).

Como o contemporaneo desenvolve uma compreensao de mundo e realidade que
eleva o entretenimento “a um novo paradigma, a uma nova férmula do ser, que decide
sobre o que é passivel de pertencer a0 mundo e o que nio ¢, sobre o que F em geral”
(Han, 2019, p. 9), é possivel dizer que a atencdao esta voltada para o entretenimento e
modifica todo o sistema social e subjetivo, pois as fronteiras entre o real e o ficcional
tornam-se cada vez mais fluidas. A realidade se apresenta, ela mesma, como um efeito

especial do entretenimento (Han, 2019).

A atencao, a mercé do entretenimento, escapa aquela limitacao temporal e funcional
de outrora. Ela ndo diz mais respeito apenas ao tempo livre, mas também ao préprio

tempo. A totalizacao do regime de atencao calcado no entretenimento (Han, 2019) pode
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produzir, assim, sujeitos que comeg¢am e nada levam até o fim. Desse modo, as escolhas
estéticas — em meio a uma infinidade de outras que surgem — tendem a ser as que
contém mais imagens e maior velocidade, justamente por demandarem menor exigéncia
de concentragdo. Redes sociais como o T7&Tok, Facebook, Instagram, Youtube e o WhatsApp
alimentam esse regime de fragmentacao das informagdes e de dispersao da aten¢ao, que
ainda se intensifica com as outras inimeras notificagdes das telas espalhadas ao redor do

sujeito contemporaneo.

As redes sociais, como toda ferramenta, estio calcadas em ambiguidades e
complexidades, sobretudo quando situadas em um contexto sociocultural mais amplo no
qual seus usos e consequéncias se materializam na vida cotidiana de grupos sociais. Nesse
sentido, autores como o antropologo britanico Daniel Miller (2021), em A #heory of a theory
of the smartphone, discutem como a antropologia digital observa e explica, a partir de casos
pesquisados etnograficamente, fenomenos humanos mediados pelas novas tecnologias. O
estudo observa que os swartphones normalmente sao percebidos como novos sentidos de

casa, algo que estaria no entrelugar da vida publica e privada.

Miller (2021) pontua, ainda, que a nogao de humanidade atualmente é influenciada
pelas nogoes de robotizagao e cultura de algoritmos. Contudo, ha também intervencgoes
dos sujeitos na forma em que dispoem da tecnologia para seus usos: ha usuarios que
organizam toda a vida cotidiana nos aplicativos que tém a sua disposi¢ao e ha outros que
apenas usam minimamente algumas plataformas. Embora o estudo mostre o papel ativo
dos sujeitos na utilizacio das redes, o fenomeno da atencao fragmentada o ultrapassa,
atingindo setores profissionais ao demandar trabalhadores que sejam aptos as multitarefas,
ou seja, que prestem aten¢ao ao maior nimero possivel de atividades e consigam dar conta

de todas elas a0 mesmo tempo.

Sob a justificativa de que seria necessaria a contratacio de pessoas flexiveis e
adaptaveis ao mercado e sua fluidez atual, usa-se a fragmentariedade da capacidade de
concentragdao e atencao como fator primordial para o exercicio ocupacional e laboral.
Segundo Tircke (2016, p. 63—64), a “multitarefa é a palavra-cédigo para a ilusio de que
uma sorte de aten¢ao multipla poderia ser treinada”. Para o autor, a tentativa de multiplicar
a atencao contribui para sua erosao. Outro fator nao menos relevante ¢ o constante e
simultaneo descarte e atualizacdo das coisas (e pessoas), ressaltados pelas ideias de
fluidez/liquidez ja mencionadas por Bauman (2001).

A sociedade de mercado acaba por reiterar, deliberadamente, o conceito da

“novidade” como sendo o melhor e o mais relevante do momento até o surgimento rapido
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de alguma outra inovagio e a consequente obsolescéncia da primeira. A ode ao novo e as
inameras possibilidades que ele pode trazer limita-se a um mero rito passageiro causado
por frenesis e frivolidades que se desfazem vertiginosamente em meio a incessante
presentificagao. A atencdo, assim como tudo o mais, nao se fixa para além do instante e

se liquefaz no gozo imediato.

A busca pelo gozo momentaneo — também apontada por Tircke (2016) — reduz
a possibilidade de engajamento e manutengdao na propria atividade. Ou seja, logo que a
meta ¢ alcancada, os objetos (e as pessoas) parecem deixar de interessar, empalidecendo
as representagoes daquilo que outrora era ansiado. Um simples movimento manual (como
um clique no swartphone ou no teclado), faz com que o desprezo apare¢a, como se nunca
houvesse tido qualquer ligagdao ou desejo entre sujeito e objeto. A dificuldade em persistir
em algo, em perceber algo e até em enunciar frases claras (pois ja se esta pensando em
outra coisa) tém sido sintomas recorrentes que apontam para uma cultura do déficit de
atencdo. A atencao, segundo Turcke (2016), contrapoe-se ao que ¢ apregoado em nosso
atual modelo social, visto que ela nao ¢ apenas reagdo a um estimulo, mas “ela ¢ interesse
em algo permanente: algo de sagrado. O sagrado surge como poder protetor, do qual nao

se foge, antes junto dele se busca abrigo” (p. 50).

Nesse interim, a pandemia da Covid-19, que se alastrou pelo mundo em 2019, pode
ter acentuado o processo de fragmentacao da atengdo — e tudo o que dele decorre — ao
agilizar a digitalizacdo de ofertas e servicos. Como a recomendagao dos especialistas em
saude, assim como da maioria das autoridades, era, naquele contexto, o isolamento social,
as tecnologias digitais foram a resposta imediata para a manutencao do trabalho e do
contato entre as pessoas. O crescimento no manuseio das telas teria afetado sobremaneira

a saude fisica e mental dos mais diversos grupos etarios.

Uma pesquisa da Sociedade Brasileira de Urologia (SBU)® apontou que o uso do
celular aumentou mais de 240% entre os adolescentes durante a pandemia, em parte, em
razao das aulas escolares, que passaram a ser online, mas também devido ao isolamento

social. Como destaca uma analise realizada Folha’, em 2024, a partir de pesquisa da Rede

® Para saber mais: https://www.medicina.ufmg.br/saude-dos-estudantes-pesquisa-aponta-que-uso-de-
telas-na-adolescencia-aumentou-mais-de-240-na-pandemia/. Acesso em: 06 set. 2024.

’ Para saber mais: https://wwwl.folha.uol.com.br/folhateen/2024/05/registros-de-ansiedade-entre-
criancas-e-jovens-superam-os-de-adultos-pela-1a-
vez.shtml#:~:text=A%20situa%C3%A7%C3%A30%20d0s%20mais%20jovens,a%20dos%20adultos
%20em%0202022.&text=N%C3%A30%20h%C3%A1%20apenas%20uma%20causa,excessivo%20de%o

20celulares”20e%20jogos. Acesso em: 01 jun. 2024.
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de Atencio Psicossocial do Sistema Unico de Satide (SUS), os registros de ansiedade entre
criangas e jovens superaram os de adultos no periodo de 2013 a 2023. O levantamento
mostra que a relacdo entre as tecnologias (sobretudo, mas ndo s6) e o comportamento
humano, estao levando a uma piora nos indices de depressao, ideacao suicida, sensagao de

solidao, ansiedade, entre outros transtornos.

Tal situacdo se refletiria, por exemplo, nas consequéncias do processo de
aprendizagem, a partir das dinamicas e dilemas associados ao uso continuo de swartphones,
computadores, entre outros, e ao regime de atencao e concentragao resultantes desse
esquema. Partindo desse pressuposto, argumentamos que a pandemia pode ter sido um
divisor de aguas no que se refere as mais diversas formas de intensificacao de processos
sociais, politicos e psiquicos. A intensa digitalizacdo, virtualizacdo e fragmentariedade das
informacdes tém proporcionado certo esgotamento social — fruto das ideias de
progresso, avanc¢o, produtividade, positividade e multiplicidade de tarefas como motor de
eficacia, ocasionando problemas em nossa capacidade de concentragao e no regime de

atencao.

A aceleragao, fragmentariedade e instabilidade na concentracao levam, inclusive, a
alteracao no proprio modo de fazer cinema, dado que a preferéncia tem sido por
conteudos expostos cada vez mais breves, menos complexos e mais espetaculares que os
anteriores, o que retroalimenta o sistema. Todo esse caldo cultural, economico, social e
psiquico associado, inclusive, as inameras possibilidades de escolhas a partir da diversidade

de ofertas, produtos e servicos, tem causado consequéncias na produgao cinematografica.

De acordo com o antropdlogo Massimo Cavenacci (1984), se outrora a estética do
cinema tentou uma sintese entre autonomia filmica, politica criticamente orientada e
pensamento progressista, no contexto atual (e ele se refere a uma situacao de quatro
décadas atras, que, no entanto, apenas se enfatizou desde entao), ela foi “reduzida ao ‘me
agrada’ ou ao seu contrario ‘ndo me disse nada’, como afirma o publico distraido dos
museus” (Cavenacci, 1984, p. 22). Nesse sentido, para o autor “a estética do filme [...]
adequou-se a0 modo de producio do cinema, a natureza de sua ideologia, a cultura das

invariantes” (Cavenacci, 1984, p. 22).

Podemos pensar, a partir disso, no cancelamento de filmes ou séries cujos roteiros
se estruturam em configuracoes disruptivas ao mundo de hoje, como é o caso de 7899,
que teria mzise-en-scéne ¢ uma diegese carregadas de conteidos simbolicos, tornando-a pouco
capaz de ser vista a0 mesmo tempo que inumeras outras telas. As gigantes do streaming,

que niao escapam a esses parametros, também precisam de novidades continuas para
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manter elevados indices de retencdo de consumidores, sedentos pela novidade do
momento. O problema é que o custo e a manutenc¢ao dessas plataformas nao se dao por
obra disposta no catalogo, mas pelo pagamento mensal dos consumidores pelo conjunto
de producdes ali disponiveis. Ou seja, ndo se fatura mais, como antes, apenas pela
distribuicao, pelo bilhete de ingresso individual pago no cinema ou pela venda dos direitos
autorais e rgyalties, mas pela maior quantidade de contetdos disponiveis: ¢ um bilhete unico
para o acesso ao conjunto de produgdes cinematograficas. O reflexo disso se manifestara
na diminuicio dos gastos de producio a fim de que haja maior quantidade e,

consequentemente, menor qualidade das obras em destaque.

O numero e a duragao de episédios por temporada das narrativas de ficcdo seriada,
por exemplo, também decrescem e se tornam cada vez mais breves. Mesmo que seja esse
o modo de produgido cinematografico e a estética que vigore no atual contexto,
entendemos que ele nao limita nem torna inexequivel, por completo, a produg¢ao de filmes
e séries cuja orientagao seja mais elaborada e complexa ou que demande maior carga de
concentrag¢ao e tenha mais recursos para o fomento do pensamento — ou seja, que vao
de encontro a légica do entretenimento por si mesmo. No caso das narrativas de fic¢ao
seriada, temos as supracitadas como exemplo: 71899, Dark, Westworld, The Handmaid’s Taile,
entre outras. No entanto, ressaltamos que, se antes ja havia um deslocamento desses
produtos ao #ndergronnd, com a aceleracao das tecnologias digitais como consequéncias da

pandemia, isso tende a se intensificar cada vez mais.

Consideragdes finais

A pandemia da Covid-19 pode ter agudizado o processo da cultura do déficit de
atencao ao alterar tanto o modo em que se produz quanto o que se consome cinema,
conforme aponta o diretor de 7899, Baran Bo Odar? Isso pode, por diversos motivos,
alguns ja citados anteriormente, ter acontecido. O momento de exce¢ao pandémico foi
marcado por profundas transformag¢oes tanto na industria cultural quanto na subjetividade
contemporanea. As consequéncias desse periodo ainda hoje podem ser observadas

empiricamente, todavia, nao foram plenamente estudadas, analisadas e confirmadas.

E possivel que o cancelamento de uma série seja uma questao meramente
administrativa e/ou financeira, que nada tenha a ver com o panorama atual de uma cultura
marcada pela baixa capacidade de concentragao e pela estimulacdo ininterrupta. Contudo,

pode-se afirmar que, diante dos topicos discutidos neste texto, haveria um processo em
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curso diagnosticado por autores como Bauman (2001), Han (2019), Ttrcke (2016), entre
outros. Esses autores apontam para uma tendéncia de fluidez nas habilidades de fixacao,
atencao e solidez, o que afetaria a produgao cinematografica, os aspectos filmicos em si e
a audiéncia. A tendéncia é a diminuicdo da duragio dos capitulos das séries, o
cancelamento de narrativas com experimentagoes estéticas € a supressao de tramas que
contenham cargas simbolicas elevadas, ja que apenas poucos prestariam atencdao. Os
conteudos seriam apenas mais um diante de todas as telas e seu “olhe para ca”. O objeto
da nossa atencdo nos determina, constroi significado e promove o repertério existencial

que constitui o humano em sua complexidade.

Nao podemos afirmar, contudo, que as perspectivas sao simplesmente negativas ou
que a atengao se perdera completamente. Embora o processo esteja em elevada aceleracao
— como tudo o que a modernidade e, principalmente o contemporaneo tém realizado —
ha aqueles que afirmam, como Ttrcke (2016), ser possivel, a partir da educagao e por meio
da volta a ritualizacdao do regime de repeti¢cdo, uma alteracao nessa rota, sendo a escola um
dos lugares centrais para isso. Essa reconfiguracao envolve repeticao, reforco, fixacao e
aprofundamento, ja que a atencdo e a concentracao precisam ser tratadas como
tfundamentais para a existéncia humana, sob o risco de irrompermos o sagrado poder do
tempo e do processo de maturagao que ha em cada coisa. Afinal, a aten¢ao constituiu-se
na aprendizagem de “prender-se a algo, unica razao para que o sagrado se manifestasse”
(Turcke, 2016, p. 60).

E inequivoco salientar, porém, que ha, sem desconsiderar outras possibilidades,
duas maneiras de conseguirmos ir além (ou nao) dessa aceleragao. A primeira é
compreender a emergéncia da cultura do déficit de atengao como o “novo normal”, sendo
o caso, portanto, de adaptarmo-nos, como individuos e sociedade, a esse momento em
que nossa capacidade psiquica parece se alterar em um processo praticamente irreversivel.
Assim, tanto nossa subjetividade quanto os processos e produtos culturais, incluindo o
audiovisual, tenderiam a se fragmentar e isso seria visto como “positivo” na medida em
que responde ao processo “evolutivo” de tipo darwiniano: nossa atencao se fragmenta
para nos preparar para uma nova etapa da condi¢aio humana. Nesse caso, em relacdo ao
cinema, a diminui¢ao da durac¢ao dos produtos seria uma forma de adaptagao do mercado
para atender ou treinar o novo momento pelo qual passamos diante das dinamicas sociais
e culturais. Sera mesmo isso? Ou sera uma desordem provocada pela modernizacao?

./

Se respondermos afirmativamente a pergunta, temos a segunda possibilidade, ja

destacada anteriormente. Podemos intuir, assim como Tircke (2016), que a reversio a um
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estado mais efetivo de concentragdo é possivel e isso se daria por meio de processos
ritualisticos e educacionais, que formassem os estudantes em praticas de repeticdo e
atencao, contribuindo, assim, para uma solidificacio daquilo que hoje esta se
tragmentando. Nesse caso, os processos e produtos culturais continuariam da forma como
estdo (com produtos mais ou menos solidos, a depender do contexto), mas as pessoas
estarlam mais atentas aos efeitos provocados pela particio multipla, o que também
impactaria no consumo e na producao audiovisual. Ha, porém, que se levar em conta as
bases que compoem o projeto moderno e se isso engloba algum tipo de estabilidade e

reincidéncia que possa ser retomada, em sua ordenagao, por cada um de nos.
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RESUMO

A partir de uma pesquisa etnografica realizada com musicistas na cidade de Curitiba, Parana, durante a
pandemia da Covid-19, este artigo busca tragcar um paralelo entre o “fazer musical” e o “fazer
etnografico”. Com o intuito de ampliar o debate acerca da presenga em campo na pesquisa antropologica,
o trabalho apresenta como a categoria “evento de campo” possibilitou a investigagdao etnografica em um
momento em que a prudéncia estava associada ao distanciamento social. Assim, ao reunir pesquisador,
interlocutores de pesquisa e tecnologias digitais em um “fazer antropoldgico” especifico as condi¢oes
espacotemporais da pandemia, tal categoria deslocou a nogao do que ¢ “estar em campo” — de um lugar
para uma relagao.
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“Musicking” and “ethnographic making”: perspectives compared

during the Covid-19 pandemic

ABSTRACT

Based on ethnographic research carried out with musicians in the city of Curitiba, Parana during the
Covid-19 pandemic, this article seeks to draw a parallel between “music macking” and “ethnographic
making”. With the aim of expanding the debate about “presence in the field” in anthropological research,
the article presents how the category “field event” made ethnographic investigation possible at a time
when prudence was associated with social distancing. Thus, by bringing researchers, research
interlocutors and digital technologies together in an ‘“anthropological making” specific to the
spatiotemporal conditions of the pandemic, the category dislocated the notion of what it means to “be
in the field” — from a place to a relationship.

Keywords: Ethnography; Music macking; Fieldwork; Digital technologies; Covid-19.

“Hacer musica” y “hacer etnografico”: perspectivas comparadas

durante la pandemia de Covid-19

RESUMEN

A partir de una investigacion etnografica realizada con musicos en la ciudad de Curitiba, Parana durante
la pandemia de Covid-19, este articulo busca trazar un paralelo entre “hacer musica” y “hacer
etnografico”. Con el objetivo de ampliar el debate sobre la presencia en el campo en la investigaciéon
antropoldgica, el articulo presenta cémo la categoria “evento de campo” posibilitd la investigacion
etnografica en una época en la que la prudencia estaba asociada al distanciamiento social. Asi, al reunir a
investigadores, interlocutores de investigacion y tecnologias digitales en una “practica antropologica”
especifica de las condiciones espaciotemporales de la pandemia, esta categoria cambi6 la nocién de lo
que significa “estar en el campo” — de un lugar a una relacion.

Palabras clave: Etnograffa; Hacer musica; Trabajo de campo; Tecnologias digitales; Covid-19.



Introducgao

Em uma noite de sexta-feira, em 2020, estava em meu quarto e decidi abrir um
documento de texto no computador que nomeei “diario de campo”, enquanto acessava
lives no YouTube' ou no Instagran? e tomava notas. Em outro momento, no mesmo quarto,
realizei videochamadas e troquei mensagens de texto e audios por WhatsApp’ com
musicistas que estavam ha poucos quilometros de distancia, na mesma cidade que eu. Se,
ao ingressar no mestrado em antropologia, me falassem que esse seria meu trabalho de
campo, eu nao acreditaria. Ao ler os classicos da teoria antropoldgica, estabelece-se — ao
menos a principio — certa reificacao do que é “fazer uma etnografia”. Contudo, uma vez
que o “fazer antropolégico” nao ocorre sem que haja desorientagdes no que foi
previamente projetado (Brandao, 2007; Calavia Saez, 2011; Strathern, 2014b; Bartel, 2024),
tal percepcao niao ¢é tao surpreendente. Em minha pesquisa, essas transformagoes
ocorreram no contexto social provocado pela pandemia da Covid-19, que nio somente
impossibilitou encontros presenciais com meus intetlocutores, como também influenciou

diretamente na maneira como eles pensavam e viviam suas vidas.

Se a investigagdo antropoldgica trata de “estudar comz as pessoas” (Ingold, 2019, p.
13, grifo do autor), a qualidade da relagao possivel naquele momento alterou tanto meu
recorte quanto meu objeto e as metodologias de pesquisa, fornecendo diferentes
contornos ao que eu entendia por “trabalho de campo”. Assim, foi ao “me colocar nas
maos de outras pessoas” durante aquele periodo, que pude perceber o que realmente
estava estudando (Strathern, 2014a).

Neste artigo, a partit de uma investigacdo sobre as vivéncias de musicistas
independentes na cidade de Curitiba, Parana, durante a pandemia da Covid-19, busco
destacar o carater epistemoldgico conferido as condi¢oes daquele evento. Ao incorpora-
lo a minha pesquisa, foi viabilizada a aproximacao de um “fazer musical” (especifico aos
limites espacotemporais impostos pelo momento) com um “fazer etnografico”. Ambos
relacionados as tecnologias de midias digitais e 2 maneira como as relagdes sociais foram

especialmente transportadas para os meios virtuais (Freitas, 2021).

A pesquisa concentrou-se entre o segundo semestre de 2020 e o primeiro semestre

de 2021, acompanhando onze musicistas curitibanos e compreendendo um recorte que

' Fundado em 2005, o Youtube é uma plataforma de compartilhamento de videos que, desde 2008, também
possibilita a transmissao de videos ao vivo.

*Lancado em 2010, o Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos.

’ Langado em 2009, o WhatsApp é um aplicativo de mensagens, chamadas de voz e video para smartphones.
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abrangeu tanto pessoas que ja possuiam uma inser¢io no “meio musical” da cidade,
quanto carreiras artisticas que se iniciaram alguns meses antes da pandemia. Dado que a
pesquisa ocorreu no decurso do gradual conhecimento acerca de riscos, contagio e,
sobretudo, adaptagoes a vida comunitaria, as vivencias desses musicistas foram pensadas
a partir de um “enquanto pandemia”. Contudo, para além de um “registro do momento”
sobre o que essas pessoas refletiam enquanto nao podiam se apresentar em shows ou
mesmo ensaiar presencialmente, interessou-me, através de suas perspectivas e relatos,

pensar as condicoes e possibilidades da vida humana naquele periodo (Ingold, 2019).

Desse modo, nas préximas segoes, apresento consideragoes acerca de um “fazer
musical” atrelado as midias digitais e as reinven¢oes necessarias para continuar produzindo
musica durante a pandemia. Em seguida, abordo como o isolamento social e as caréncias
humanas nesse periodo influenciaram uma distinta perspectiva de “trabalho de campo”

que, decorrente das discussoes de uma antropologia virtual, foi deslocada a partir da nogao

de “evento de campo” (Ahlin; Li, 2019).

“Enquanto pandemia”: o “fazer musical” nas lives e nas interagoes

virtuais

A investigacao etnografica da musica nas relagoes humanas esta longe de ser uma
tematica nova a pesquisa antropologica. Na tradicao da disciplina, passadas as perspectivas
comparativas que valorizavam principios ocidentais em detrimento da “musica dos
outros” (Hood; Harrison; Palisca, 1963; Kerman, 1987), desenvolveram-se compreensoes
da musica 7a ou como cultura, em que a figura do etnomusicologo seria responsavel por
unir os campos de estudo da musica e da antropologia (Merriam, 1980 [1964]; Blacking,
1974; 1995 [1969]; Seeger, 2008).

Recentemente, o proprio termo “etnomusicologia” tem sofrido criticas por
representar uma cisdo conceitual nesses estudos, que passaram a propor outras alternativas
nas investigacbes musicais (e sonoras), compreendendo o papel ativo da musica na
construcao da vida pessoal e social (Small, 1998; Denora, 2000; Finnegan, 2003;
Ramnarine, 2009) e abarcando as interacbes musicais como nao exclusivamente humanas

(Feld; Fox, 1994; Feld; César; Dulley, 2020; Feld e# a/., 2020).

Em minha pesquisa, acompanhar as adaptacdes as condicdes de produgio e ao
consumo musical durante o isolamento social, possibilitou o enfoque que foi definido

como “enquanto pandemia”. Na busca de englobar a maior quantidade de processos
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envolvidos nas praticas musicais, essa abordagem de um ‘“fazer musical”, segundo
Giovanni Cirino (2005), “sintetiza o processo musical em sua totalidade [...] envolvendo

producao, reproducio, consumo e transmissao” (p. 197).

Além disso, se relaciona ao enfoque do “musicar” proposto por Christopher Small
(1998), visto que, para o autor, “fazer musica” é fundamentalmente uma atividade — que
envolve quem compde, pratica, ensaia, escuta, danca ou fornece o necessario para sua
execucao (Small, 1998, p. 2-9). Assim, em vez de tentar entender o significado da musica
durante a pandemia, interessou-me acompanhar como se desenvolveram as praticas

musicais naquele momento, lugar e a partir daquelas pessoas (Small, 1998; Seeger, 2008).

Logo, entendendo que o cotidiano das pessoas que eu pesquisava se adaptou
gradativamente as diretrizes governamentais e as frequentes mudangas nos protocolos
sanitarios, meu enfoque das praticas musicais durante a pandemia da Covid-19
concentrou-se NOs UNICos espagos possiveis para execugao e consumo de musica no
periodo: as /pes em redes sociais que, além de intentarem auxiliar a classe artistica durante

o isolamento, proporcionaram interagoes a partir dos chats dessas transmissoes.

Desse modo, a maior parte do meu trabalho de campo ocorreu enquanto eu
partilhava os ambientes virtuais com meus interlocutores, assistindo as transmissoes deles
ou em conversas que s6 foram possiveis gracas as tecnologias digitais. Mais a frente,
pretendo destacar como a especificidade das condi¢oes pandémicas foram essenciais na
definicido dos contornos da minha investigacio e o porqué de ndao a classificar
exclusivamente como uma etnografia digital. Todavia, cabe salientar que, enquanto parte
da tradi¢ao antropoldgica, as etnografias digitais me possibilitaram diversas reflexdes uteis,
principalmente quanto a viabilidade etnografica, posto que, se as pessoas viviam suas vidas

nos ambientes digitais, logo, etnografias nesses espagos eram possiveis (Hine, 2017).

Embora as primeiras discussoes sobre etnografias digitais enfatizassem aspectos de
ruptura e transformacao, ap6s a ampliacao da internet e a maior inser¢ao das tecnologias
digitais no cotidiano, passaram a surgir pesquisas acerca dos novos modelos de
coletividade, comunicagdao e interagdo mediados pelas midias digitais (Murthy, 2008;
Coleman, 2010; Knox, 2017). Essas pesquisas ndo somente ultrapassavam a necessidade
de uma interagao presencial para a realizagao do trabalho de campo, mas desconsideravam
as proprias categorias online/offline como limites para campos etnograficos, uma vez que
o uso da internet na vida cotidiana cruzaria essas fronteiras (Hine, 2015). Mais proximas a
uma compreensio multissituada, as etnografias digitais dos dltimos anos entendem que as

pessoas nao vivem suas vidas somente em uma disposi¢ao online ou offline. Logo, cabe
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ao antropologo seguir as praticas e sentidos que sio desenvolvidos nas (e sobre as)

experiéncias online, sejam em contextos online ou offline (e vice-versa) (Hine, 2017).

Em minha etnografia, tal intermediagao entre espacos online e offline também
remeteu a associacilo de um momento anterior a pandemia, quando conheci
presencialmente os meus interlocutores, e outro posterior, em que passei a acompanha-
los nas e através das midias digitais. E certo que nenhuma pessoa permanece estitica no
tempo e, mesmo se tentasse, a antropologia ndo conseguiria produzir um relato sem um
distanciamento temporal (Fabian, 2013). Todavia, enfatizo uma particularidade reflexiva
incorporada pela pandemia: a principio, as pessoas refletiam sobre suas vidas antes da
pandemia (o offline) em conversas online, porém, na medida em que se ajustavam as
condi¢bes do isolamento social e as possibilidades de adaptacdo, passaram a utilizar os
espagos online como forma de reinventar poténcias e imaginacoes do que a vida poderia

ser (Ingold, 2019).

Nos primeiros meses da pandemia, as tentativas de adaptar o setor do
entretenimento ao “novo normal” foram diversas: shows drive-in (Neves; Lorentz, 2020) e
testivais com medidas de distanciamento social garantido (G1, 2020) surgiram como
apostas, entretanto, no segundo trimestre de 2020, se consolidaram os modelos de
apresentagoes ao vivo nas redes socais (Ferreira; Christino; Cardoso; Noronha, 2022).
Embora as performances presenciais correspondessem a maior parte do rendimento para
o setor musical (Herschmann, 2010), as tecnologias digitais ja contribufam para
transformacdes na producao, distribuicao, consumo e interagio musical (Mohammid,;

Horst, 2017).

Quando condicionada pela pandemia, a experiéncia digital se tornou a principal
possibilidade de consumo e de produgio, seja para profissionais e amadores da musica
que se apresentavam nas /ves e/ou trocavam ideias musicais (Gatland, 2019), seja para
quem participava, assistia e escutava musica em casa. Neste artigo, destaco algumas dessas
iniciativas e interagoes musicais por meio dos relatos de dois interlocutores: Luciano

Faccini e Mariana Ramos, musicistas independentes de Curitiba.



“Conexodes do Bem” e a interagao virtual

Realizadas a partir de uma parceria entre o coletivo de musica independente Onga
Discos* ¢ um espaco de Coworking local, as transmissoes do “Conexdes do Bem”
ocorreram nas sextas-feiras de junho e julho de 2020, através da plataforma virtual de Zwves
do Instagram. Disponibilizando em tela uma “caixinha social” do PicPay, as /ives possuiam
o intuito de arrecadar fundos para projetos locais, dentre os quais, amparar os musicos
que se apresentassem. Acompanhei as /ves tomando notas do que era tocado e falado pelos
musicos em video, assim como pelo publico, no ¢hat de comentarios, considerando as

interagoes possibilitadas pelas tecnologias digitais (Hine, 2017).

Foi em uma dessas apresentagdes que 0 musico e compositor Luciano Faccini® me
levou a considerar o que acontecia (Small, 1998) na pratica musical das Zves: 0 musico e a
plateia nao ocupavam o mesmo espago e, ainda que desejassem habitar o mesmo tempo,
sua interacdo era mediada por conexoes a internet, as telas e as redes sociais. Em sua
transmissao, Luciano observava a tela, as vezes fitava diretamente a webcam que captava a
transmissao e, entre as musicas, buscava preencher o siléncio conversando com o publico
que assistia: “gente quantas pessoas queridas |[...| que sandades [...] Tali men bem |...] Sonial [...]
Uau que honra! [...] Jeff! |...] Felipe, men primo [...] que massa”. O piblico — que variou entre
20 e 26 pessoas — participava da transmissao por meio do chat da plataforma. A plateia
pedia musicas conhecidas de seu repertério, enviavam egjzs de aplausos e coragoes ou,
simplesmente, expressavam o sentimento de saudade ao interagirem com as outras pessoas

que assistiam.

Alguns meses ap6s a transmissao, conversei por videochamada com Luciano, que
relatou a experiéncia musical proporcionada pelas /ives. Segundo ele, tratava-se de uma
tentativa desesperada em manter certo contato com o publico (mesmo a distancia), porém,
dependendo de um engajamento virtual que nem todos tinham condi¢oes de manter na
época, e, mesmo que tivessem, “seria uma outra coisa’” em relacdao a experiéncia de assistir

um show 2o vivo:

*Selo e produtora musical independente de Curitiba, 0 Onga Discos ¢ responsavel pela ctiagio, produgio,
divulgacio e distribuicao musical dos artistas que integram o coletivo. Embora permane¢cam com suas
redes sociais ativas, o ultimo projeto publicado data de setembro de 2023. Mais informag¢des disponiveis
em:<https://www.instagram.com/oncadiscos/>. Acesso em: 26 ago. 2024.

® Plataforma que funciona como uma carteira eletronica para transferir valores e fazer pagamentos.

% Luciano Faccini tem 35 anos, é cantor e compositor. Nascido em Porto Alegre, mora em Curitiba ha
mais de 15 anos. Possui diversos albuns musicais em parcetia, tais como “E/ou” (2017), “Ima de nove
pontas” (2020) e “Livro Vivo” (2021). Em 2024, langara o seu primeiro disco solo, intitulado “Voa
Noite”.
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[...] 20 mesmo tempo que as plataformas sio o que temos, uma coisa que eu
posso dizer é que, quem tinha acesso a patrocinio ou a curadoria de eventos
grandes que ainda tinham dinheiro, continua acessando esses lugares e quem nao
tinha fez por conta e aif dependeu do tamanho de cada artista. Do tamanho nao
digo da arte, digo da visibilidade mesmao. [...] Falando da minha situagdo é mais
pra manter vivo o contato com o publico, porque se eu cobrar cinco pia numa
live nao vai dar certo. [...] Eu nio entrei muito nesse jogo de ser um artista
virtual ou com a abrangéncia necessaria pra criar um engajamento, entio eu acho
que ¢ uma alternativa importante, que é um jeito da gente estar vivo, mas é outra
coisa, ¢ totalmente outra coisa (Trecho de diario de campo do autor. Transcri¢ao
de videochamada com Luciano Faccini, outubro de 2020).

Se no inicio Luciano teve dificuldades com a totalidade das praticas musicais
estarem mediadas pelo virtual, em outra conversa por videochamada, realizada cinco
meses depois, 0 mesmo ja demonstrava maior adaptacao as condi¢oes impostas pela
pandemia e as possibilidades que a produ¢ao musical a distancia oferecia. A banda em que
canta e compode havia aprovado a gravacao de um EP por meio do edital de fomento da
Lei Aldir Blanc’, no qual toda a producao e gravacao (ocorrida no 1° trimestre de 2021)

foi feita através de trocas e interagoes virtuais mediadas por dispositivos tecnologicos:

[...] a partir dessa pergunta de como uma banda de nove pessoas existe em
isolamento social, n6s elaboramos um projeto de jogos de composi¢ao que junta,
por um lado, a necessidade que a pandemia impds e, por outro, a ideia de
explorar projetos menos tradicionais de musica. [...] Criamos varios jogos, desde
registrar 0 nosso proprio ambiente doméstico, para que cada um pudesse
conviver com o ambiente sonoro das casas onde cada um esta, até produzir a
partir de uma criatividade que nao tem a ver necessariamente com musica. |[...]
Vai sair um EP com quatro musicas (Trecho de diario de campo do autor.
Transcricio de videochamada com Luciano Faccini, maio de 2021).

Embora ja se percebesse como as tecnologias digitais norteavam diversas
transformacdes na producao, escuta e circulacao de musica (Yadice, 2007; Gumes, 2011;
Mohammid; Horst, 2017), assim como uma maior autonomia e experimentacao aos
musicistas (Luersen, 2013), relatos como os de Luciano destacam que, a partir das
condi¢coes impostas pela pandemia, a centralidade das tecnologias digitais para o “fazer

musical” possibilitou a criagdo de novos processos de colaboragao e interacio — tanto

7 Sancionada em 29 de junho de 2020, a Lei Aldir Blanc (n® 14.017/2020) dispds acerca das acoes de
auxilio destinadas ao setor cultural durante a pandemia da Covid-19, em Curitiba. Sua homologacao final

foi publicada em 23 de dezembro de 2020.



entre musicistas que se encontraram virtualmente para “fazer musica” (Small, 1998)
quanto entre musico e publico (a partir das /Zves). Em relacdo a esse publico, para seguir
discutindo a importancia das transmissdes musicais online durante a pandemia, apresento
relatos de um outro projeto curitibano, que também apostava na possibilidade de interacao

musical virtual a partir do ¢hat ao vivo.

“Apoie Quem Cria” e a interagdo ao vivo pelo chat

Organizado pela Rede Coragem — frente formada por profissionais da musica,
produtores culturais, técnicos de espetaculos e conselheiros de cultura da cidade durante
a pandemia — o projeto “Apoie Quem Cria”® visava facilitar o acesso da classe artistica
as iniciativas emergenciais diante da crise ocasionada pela pandemia. A iniciativa buscou
no uso das plataformas digitais um meio de divulgacio e alternativa de trabalho durante a
crise, por meio de um edital que contemplou trinta projetos musicais e técnicos,
selecionados por sorteio (cumprindo uma projecao de que 70% das vagas fossem
destinadas as mulheres e pessoas gueer). Os projetos selecionados receberam apoio na
capta¢do de imagem e som para gravarem seus shows e/ou um auxilio financeiro de R$

265,00 entregue em suas residéncias.

As gravagoes ocorreram ao longo de uma semana em agosto de 2020, em ambientes
externos, por meio de uma van que visitava as residéncias selecionadas, realizando, em
média, de trés a cinco gravagoes diarias. Disponibilizados na plataforma do Yoz Tube do
projeto’, os videos foram agrupados em cinco transmissoes realizadas aos domingos, entre
setembro e outubro de 2020. Em cada transmissao, aproximadamente cinco gravagoes
foram exibidas, contando com um apresentador diferente a cada semana, encarregado de

introduzir os videos.

Ao assistir as transmissoes, tomel notas das performances musicais (Ramnarine,
2009), dos relatos de artistas e técnicos, e, especialmente, das interagoes no chat ao vivo.
Muitos dos musicistas que se apresentaram interagiam ativamente, compartilhando
detalhes das musicas que ndo estavam presentes nos videos e reagindo aos comentarios
de quem assistia. Uma vez que os artistas e o publico acompanharam juntos, percebi uma

outra interacao especifica a experiéncia musical das Zves: a “troca de ideias musicais” online

® Mais informacdes sobre o projeto podem ser observadas na pigina oficial da iniciativa. Disponivel em:
<https://coragem.redelivre.org.br/apoie-quem-cria/>. Acesso em: 15 mai. 2024.

’ Disponivel em: <https://www.youtube.com/@ApoieQuemCria>. Acesso em: 28 mai. 2024.
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(Garland, 2019) por meio do “presente continuo” implicado pela plataforma Yowutube
(Marquez, 2017).

As transmissoes do “Apoie Quem Cria” foram previamente gravadas e editadas, ou
seja, a definicao de “ao vivo” se aplicava nio tanto as performances musicais, mas sim as
interagoes no chat. Desencadeando nao somente novas possibilidades para o consumo de
musica (Marquez, 2017; Silva, 2018), mas também uma sociabilidade musical que fornecia
“sentido social 2 musica e despertava a sua afetividade” (Garland, 2019, p. 56). As
transmissoes do “Apoie Quem Cria” perpetuaram as performances musicais no tempo
presente do Youtube, assim como os comentarios no chat da plataforma, possibilitando uma

reflexividade acerca daquele momento.

Foi por meio desses dialogos no chat que busquei delinear uma sociabilidade musical
online durante as /ives, explorando o aspecto emocional decorrente da experiéncia
compartilhada da musica ao vivo durante a pandemia — que, mesmo em diferentes

espacos, ocottia simultaneamente. Conforme pode ser percebido nas imagens a seguir':

‘ Mariana Ramos ai gente ces sao perfeiteseun uau! que voz
aguento
Caraca, perfeita !
olha esse falseteee amei o ritmo do pulso
" Mariana Ramos curtiram PULSO?
-
aplausos libélula em verso Sim!

AAAAAAA uiui eu curti hahaha

Mariana Ramos ADIVINHA PAULOODOO

ESSA MUUUUSICA AAAA AMEI PULSO MARIANAAAA

libélula em verso Performance foda tb

D+~

Sucesso

Mariana Ramos eu conto a histdria dessa no final
gente!

® 00w

Socorro voces dois

LG L 0Ger e

Figura 1 - Captura de tela do chat da transmissao do “Apoie quem cria”. Fonte: Acervo do autor.

" Nessas capturas de tela, optei por desfocar informagées do publico em geral, exibindo apenas os perfis
dos(as) musicistas independentes que participaram da campanha. Essa escolha busca tanto preservar a
privacidade de quem ndo teve ligacio direta com minha pesquisa quanto, principalmente, destacar a

eficacia do ¢hat como um meio de sociabilidade musical entre artistas e publico.



Mariana Ramos cantora

maravilhosa.. talento incrivel.... :
Adorandoooo te ouvir

‘ Mariana Ramos a pele, apele..... o Surpreendente, Mariana! Uau!
Parabéns!
‘ Mariana Ramos hahahah - essa voz... ndo tem como, vocé é
5 maravilhosa
. ':‘ ‘_:: . ai caracaaaa cheguei atrasadaaaa
» o
eitas @8 G O #® @® musicas
- perfeitaa () &g lindas Beijos!! super 3
NAO CREIO AAAAAAAAAAAANL =
‘ ‘ Mariana Ramos v
. Bitiun Eapeonca Perce o Floripa SC, th esta te
esta curtindo vc Mariana Ramos 0 Sitirde Manans Hamee v
‘ Mariana Ramos PEDROOOQO000 NOSSA .
MUSICA v ] ‘ Mariana Ramos uuuuu
. eu vou chorar . CiEt e

Figura 2 - Captura de tela do chat da transmissao do “Apoie quem cria”. Fonte: Acervo do autor.

As figuras 1 e 2 retratam momentos do ¢hat na apresentagio de Mariana Ramos'!,
jovem musicista que passou a se dedicar totalmente a sua carreira artistica durante a
pandemia. Em sua apresentagao (Apoie, 2020), Mariana canta e toca violdao em um espago
aberto, apresentando parte de suas composi¢des autorais. A partir de uma troca de audios
por WhatsApp, a cantora afirmou que participar do projeto foi como um “respiro” durante
o isolamento social, pois isso a incentivou a repensar o lugar que a musica ocupava em sua
vida. Se antes ela era uma estudante de psicologia que possuia um projeto musical paralelo,
durante a pandemia, passou a se perceber como “antes de tudo uma artista”, colocando a

musica em sua vida também como trabalho.

No video gravado para a transmissao, Mariana se dirigia ao publico sem saber
quando cada pessoa estava ouvindo (Marquez, 2017). Ela contava detalhes dos processos
das composicbes, dos romances em sua vida que inspiraram as cang¢oes, das amizades
envolvidas nas histérias (que, no chat, assistiam e reagiam ao ouvirem seus nomes
mencionados, satisfeitas por saberem “os significados das musicas”). Assim, as interagoes
virtuais formuladas a partir da escuta “ao vivo” de musica online e a afetividade formulada

através do chat apresentavam as condi¢des da pandemia para as “trocas de ideias musicais”
(Garland, 2019).

Desse modo, se as /ves ofereceram alternativas para o setor musical durante a
proibicao de shows presenciais, suas finalidades e interpreta¢oes variaram de acordo com

as experiéncias musicais individuais e as trajetorias artisticas, proporcionando espagos de

" Mariana Ramos tem 24 anos, é cantora, instrumentista e compositora. No final de 2023 langou, de
forma independente, o seu primeiro EP, intitulado “O meu rosto”.
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sociabilidade e intercambio de ideias musicais online que ultrapassaram a compreensao de
“auxilio financeiro”. Por exemplo, a despeito das transmissdes da campanha “Conexdes
do Bem” terem ou nio alcangado seu objetivo de apoiar os artistas que se apresentaram,
elas proporcionaram diferentes formas de participacao e interagao, nas quais amigos e
artistas do cenario independente local puderam compartilhar musicas e trocar mensagens.
Ja a campanha “Apoie Quem Cria”, além do recurso financeiro oferecido, buscou divulgar
produ¢oes de musicistas independentes que, em sua maioria, possuiam pouco ou quase
nenhum material disponivel para audicdo online, ou seja, que dependiam quase
exclusivamente de shows para desenvolver um publico, como era o caso de Mariana

Ramos.

Apesar dos dois projetos reconhecerem que a experiéncia online ndo se equiparava
a de um show presencial, as interacdes observadas nas plataformas digitais me levaram a
sugerit que, dado o impedimento da sociabilidade musical presencial, o c¢hat nas
transmissoes ao vivo simulou parte dessas interagdes comuns entre artistas € publico nos
shows. Assim, uma troca foi possibilitada pela internet, produzindo um “fazer musical”
(Small, 1998; Cirino, 2005) que s6 foi possivel a partir da incorporacao das condi¢oes que

a pandemia da Covid-19 imp0s ao trabalho de campo.

Logo, na secdo seguinte, com a finalidade de amarrar o “fazer musical” ao “fazer
etnografico” a partir da minha experiéncia de pesquisa, apresento uma alternativa
metodologica que me possibilitou realizar a investigacdo mesmo sem “estar perto” dos
meus interlocutores. Para além de um deslocamento do trabalho de campo fisico para o
campo virtual (cuja relevancia em pesquisas nao se nega e foi abordada anteriormente), a
investigacao se desenvolveu a medida que optel por seguir tanto as transformagoes que
ocorriam na vida de meus interlocutores quanto na prépria possibilidade de interlocucao,

compreendendo como essa se estabeleceu de formas diferentes ao longo da pandemia.

A pandemia da Covid-19 como “evento de campo”

Em “From field sites to field events” (2019), Tanja Ahlin e Fangfang Li propSem uma
nova compreensio acerca do “trabalho de campo” na antropologia: nao mais delimitado
por uma localidade onde se esta, mas antes, por “eventos de campo” cocriados entre
pesquisadores, interlocutores e tecnologias de informagdo e comunica¢ao. Ao se verem
confrontadas por investigagoes que nao poderiam ser desenvolvidas presencialmente, as

autoras perceberam como as tecnologias digitais moldavam o que entendiam por “local
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de campo”, permitindo acompanhar a vida de seus interlocutores em diversos contextos
geograficos e influenciando diretamente na qualidade das informagoes trocadas. Tal
percepg¢ao se deu, primeiramente, pelas limitacbes com que ambas se depararam em seus
estudos. Para Tanja Ahlin, isso ocorreu ao pesquisar familias transnacionais de enfermeiras
indianas, ja no caso de Fangfang Li, a0 acompanhar os cotidianos de jovens trabalhadores

migrantes da Malasia.

Os questionamentos de Ahlin e Li (2019) acerca das compreensoes tradicionais de
“trabalho de campo” partiam de nao terem visitado pessoalmente todas as localidades que
pesquisaram. Sendo assim, se a expressio “trabalho de campo multi-situado” nao se
aplicava totalmente, as autoras propuseram a substituicao da ideia de “local de campo”
para “evento de campo” — enfocando as relagoes entre pessoas, tecnologias e contextos
sociopoliticos singulares. Embora as autoras utilizassem essa concepg¢ao especialmente
para tratar de investigagoes sobre migracao e mobilidade, seus debates importaram a
minha pesquisa ao apresentarem uma alternativa que agregasse as tecnologias de
informagdo e comunicagao um carater epistemolégico. Além disso, mostrar como essas
tecnologias poderiam influenciar “o tipo e a qualidade dos dados que podem ser trocados,
assim como quando e como isso pode ser feito” (Ahlin; Li, 2019, p. 11, traducio minha'?),
analisando sua relagdo com pessoas e contextos espagotemporais especificos, nos quais

cada ator poderia influenciar mutuamente um ao outro (Ahlin; Li, 2019).

Ao apresentar brevemente suas experiéncias de pesquisa ao viajar ao Bharat, na
India, com o propésito de “estar em campo”, Tanja Ahlin (Ahlin; Li, 2019) foi
surpreendida por passar mais tempo online com seus interlocutores do que, como
esperava, presencialmente junto a eles, visto que estavam fisicamente situados em diversas
partes do mundo. Por sua vez, Fangfang Li (Ahlin; Li, 2019), interessada nas praticas
alimentares entre jovens migrantes chineses na zona rural da Malasia, precisou manter
contato com seus interlocutores por meio de swartphones e redes sociais (como Instagram e
Facebook) — tendo em vista seus constantes deslocamentos entre empregos temporarios
nas areas urbanas da Malasia, Cingapura e Taiwan. Tais experiéncias levaram as autoras a
se questionarem “afinal, que tipo de campo era esse e como as tecnologias de informagao

e comunicacio o moldaram?” (Ahlin; Li, 2019, p. 2, tradu¢io minha'?).

"> No original: “the kind and quality of data that may be exchanged as well as when and how this may be done” (Ahlin,
Li, 2019, p. 11).

" No original: “what kind of field was this, after all, and how did information and communication technologies shape
2#2” (Ahlin; Li, 2019, p. 2).
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Se um olhar rotineiro classificaria essas pesquisas como trabalhos de campo
chamados “virtuais” ou “digitais”, Ahlin e Li (2019) abdicaram dessas nominag¢oes, visto
que ndo correspondiam as descricoes de seus campos. As autoras niao focavam
exclusivamente em estudar websites ou espagos virtuais onde as pessoas socializavam, antes,
utilizavam das tecnologias de comunica¢dao e informacao para discutit novos arranjos
sociais. Embora os objetos de estudo das duas pesquisas fossem diferentes, Ahlin e Li
(2019) nao haviam planejado incluir tecnologias de informag¢ao e comunicagao antes do
infcio do trabalho de campo. Foi preciso considerar posteriormente como as interagoes

entre interlocutores e tecnologias utilizadas interferiram metodologicamente.

Se os intetlocutores de Ahlin estavam mais dispostos a conversar a partir de
videochamadas por S&ype, os jovens da pesquisa de Li evitavam chamadas de telefone ou
video, pois, além de trabalharem frequentemente, residiam em quartos com seis ou sete
colegas de trabalho e s6 podiam conversar com a autora por meio de mensagens, em casa
ou quando os seus trabalhos forneciam internet nos intervalos (Ahlin; Li, 2019). Assim, as
tecnologias de comunicacdo e informagao possibilitaram as pesquisadoras acompanhar
seus interlocutores em lugares que, de outra forma, nao teriam acesso. Por exemplo, os
jovens que Li pesquisava se mudavam com frequéncia entre casas, escolas, empregos,
carreiras e muitas vezes paises, entretanto, por meio dos swariphones, a autora pode
acompanhar o cotidiano alimentar deles, pois diariamente registravam em seus celulares o
que comiam, uma espécie de “diario alimentar digital” — permitindo a pesquisadora

“seguir o cotidiano” de seus interlocutores (Ahlin; Li, 2019, p. 7-9).

Em resumo, Ahlin e Li (2019) reconheceram que, distante de simplesmente serem
um meio das pessoas interagirem entre si quando distantes, as tecnologias de comunicagao
influenciavam o trabalho etnografico para além de uma usual traducio de métodos
tradicionais para um modelo digital. Esses dispositivos possibilitaram que as autoras
realizassem suas pesquisas, mas também movessem suas compreensoes sobre o “local de
campo”, transformando-o em um conjunto de “eventos de campo”, cocriados entre
pesquisador, interlocutores e tecnologias de informagao e comunicacio (que

influenciavam diretamente os dados etnograficos) (Ahlin; Li, 2019).

Logo, o conceito de “evento de campo” transformava o foco da pesquisa
etnografica de localizagoes espaciais para a qualidade de relacbes entre pessoas, tecnologias
envolvidas e configuraces sociopoliticas, demonstrando que o fazer antropolégico “em
vez de estar associado a passar um periodo especifico de tempo em um lugar geografico

[...] ¢ moldado pela qualidade de dados recolhidos através de encontros de trabalho de
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campo presenciais e tecnologias de comunica¢io e informac¢ao”'* (Ahlin; Li, 2019, p. 18,

traducao minha).

Dito isso, considerada a impossibilidade de um encontro presencial com meus
interlocutores, utilizei o conceito de “evento de campo” para conduzir minha pesquisa,
utilizando das tecnologias de comunicagao e informagao disponiveis para estabelecer
contato e realizar minha investigagao etnografica. A principio, busquei realizar
videochamadas, a fim de observar as expressoes da pessoa que falava e o “ambiente
material” ao seu redor (Ahlin; Li; 2019). Todavia, enfrentei dificuldades nas primeiras
tentativas: além do impasse em combinar horarios, preocupava-me a possibilidade de
importunar as pessoas em um momento tao delicado e estranho de suas vidas. No entanto,
apoOs conversas com meu orientador — que enfatizou a importancia de uma “escuta
atenciosa e acolhedora” — decidi realizar tanto videochamadas quanto trocas de
mensagens de audio no WhatsApp, o que permitiu que as pessoas escolhessem a forma
mais confortavel de comunicacdo. Inicialmente, muitos optaram pelo envio de audios
(alternativa viavel para se manter uma conversa sem o constrangimento de uma resposta
imediata) e, posteriormente, se dispuseram a participar também de conversas por

videochamadas.

Quanto a abordagem do uso da voz, Ahlin e Li (2019) afirmam que ¢é preciso confiar
no que ¢ dito, atentando também ao que nao ¢ falado. Ja que o visual permanece fora de
alcance, fol preciso compreender como essa “falta” também moldou o “evento de campo”
ao expor e esconder certos elementos. Segundo as autoras, “o que ¢ excluido das imagens
mostradas pelas tecnologias de informagao e comunicagao pode até ser fundamental para
a propria criacio dos eventos de campo” (Ahlin; Li, 2019, p. 10, tradugio minha'), sendo
essencial considerar essa “presenca ausente” do que nao ¢ visto, posto que ainda assim

participa da cocriagao do “evento de campo”.

Em que se pesem as especificidades das conversas realizadas por videochamada
(Luciano) e as que ocorreram exclusivamente por troca de audios (Mariana), pude perceber
como as tecnologias de comunica¢ao moldaram meus dados etnograficos, permitindo-me
manter uma relacio com aquelas pessoas nas condi¢cdes espacotemporais impostas. Ao

acompanhar suas trajetérias, fui conduzido a duas perspectivas: a primeira tratou de suas

' No original: “rather than being associated with spending a specific amount of time in a particular geggraphic location,
[-..] @5 shaped by the quality of data gathered both through face-to-face fieldwork encounters and informmation and
commmunication tecnologies” (Ahlin; Li, 2019, p. 18).

¥ No original: “what is excluded from images shown via information and communication technologies may even be
Sfundamental to the very creation of field events” (Ahlin; Li, 2019, p. 10).
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vivéncias no “fazer musical” daquele periodo, de como se adaptaram as condi¢des da
pandemia e mediaram novas praticas de consumo e produgao a partir das tecnologias
digitais; a segunda, da participacao desses artistas em /ves que, durante o isolamento social,
corresponderam a espagos virtuais para sociabilidade musical, ao assistirem uma mesma
apresentacao em conjunto ou conversarem sobre musica nos chats. Nas duas perspectivas,
destaca-se a relevancia das tecnologias digitais de comunica¢do e o modo como estas
permitiram uma reelaboragdo dupla das produgdes e consumos musicais e do fazer

etnografico durante o isolamento social.

Consideragdes finais

Apesar de entendermos que a pandemia da Covid-19 atingiu as trajetorias de todas
as pessoas do mundo — e, no Brasil, de forma drastica para as mais de 700 mil vitimas —
¢ preciso ainda considerarmos as especificidades de como as pessoas vivenciaram e
refletiram sobre esse evento (principalmente em seus momentos mais graves). Se hoje o
setor do entretenimento retornou a “normalidade” (isso ¢, da possibilidade de shows e
espetaculos presenciais, reunides e ensaios musicais em salas de estudio, por exemplo),
mesmo assim, é preciso dar atengao ao que se refletiu no “enquanto pandemia”,; posto que
esse momento tem ecos no presente e no futuro da indastria musical (Barguefio, 2021).
Se as ultimas duas décadas foram transformadoras para o consumo e producao musical
(principalmente devido a internet e a digitalizagdo da musica), é certo que a situagao
apresentada pela pandemia abriu novas possibilidades as praticas e aos consumos musicais,
tanto entre seres humanos quanto entre humanos e nio-humanos, escancarando que a

vida humana também ocotre nas e por meio das interagoes tecnolégicas (Feld ez al., 2020a).

Neste artigo, busquei demonstrar como as restricdes sociais determinadas pela
pandemia da Covid-19 produziram o encontro epistemoldgico entre um “fazer musical”
e um “fazer etnografico” em minha pesquisa, na medida em que, a partir da relacao entre
antropologo, interlocutores e tecnologias digitais, se produziu o “evento de campo”
investigado (Ahlin; Li, 2019). Logo, seu alcance ultrapassa a discussao sobre mercado e
pratica musical, compreendendo também o que se entende por “fazer trabalho de campo”.
Quanto a isso, realizar uma etnografia durante a pandemia destacou dois aspectos
fundamentais da pesquisa de campo: o primeiro é a experimenta¢ao como caracteristica
principal da antropologia (Ingold, 2015); o segundo, correlato, a poténcia do
encontro/dialogo etnografico, que apresenta ao antropélogo o que ele pesquisa e conduz

a producao dos dados (Bartel, 2024).
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Embora se compreenda a influéncia dos estudos etnograficos realizados em campos
virtuais, a0 acompanhar as experiéncias dos musicistas durante a pandemia, a pesquisa
demonstrou que essas perpassavam os espacos virtuais, mas nao s6. Em suma, para além
de uma etnografia das /ves e do chat, a investigagao etnografica percebeu a invengao desses
musicistas, ao descrever como eles, em um primeiro momento, assimilaram os
cancelamentos de shows e as restricGes sociais para, depois, realizarem adaptagoes e

explorarem possibilidades de produzir e continuar suas carreiras artisticas.

De modo semelhante, a minha experiéncia ao pesquisar nas /Zves e através de
videochamadas, audios e mensagens de texto foi apreendida com o tempo. Se as primeiras
videochamadas ou troca de dudios foram marcadas por estranhamentos, 2 medida que me
viam assistindo a suas /Zes e participando de seus projetos artisticos online, alguma relacao
tfoi sendo possibilitada, desenvolvendo-se um encontro etnografico em um periodo de

mutua fragilidade.

Se as tecnologias influenciaram o “fazer musical”, certamente moldaram também o
“fazer etnografico”. Porém, nio como uma reinvengao do que seria considerado
“tradicional” (gerando uma separagao entre o “real” e o “virtual”), mas, ao contrario,
aproximaram os dispositivos tecnologicos das interagoes humanas, tendo em vista que,
diferente de um lugar, a proposta etnografica diz respeito a qualidade de uma relacao e,
como a partir desta, é possivel produzir conhecimento valido sobre e para o mundo. Por
tim, a falta de uma relacao presencial nao foi vista como algo negativo ou impeditivo,
posto que a pesquisa s6 foi possivel e chegou nos apontamentos descritos por conta dessas
“distancias”, mediante especificidades produzidas pelas condi¢oes pandémicas que,
trazidas ao centro da reflexdo antropologica, enriqueceram (e enriquecem) as

possibilidades da pesquisa etnografica.
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RESUMO

O objetivo deste artigo é explorar as potencialidades epistémicas do filme etnografico para a escrita
etnografica e a Antropologia, especialmente quando esse estreita as relagdes entre os participantes da
pesquisa e o pesquisador. Utilizando minha pesquisa de mestrado e o filme Cinemas do interior (2019)
produzido na dissertacio, bem como debates com alguns(as) autores(as) abordados(as) em uma disciplina
de doutoramento na UFPB, e as discussoes teoricas e metodologicas vivenciadas em sala de aula, além
da expressividade e potencialidade das imagens (Samain, 2012), refletirei sobre como o filme etnografico
e as concepgoes da Antropologia Visual promovem dialogos potentes e expressivos dentro do campo
teérico e metodologico da Antropologia. A inclusao da camera filmadora na pesquisa de campo expde
discussoes, negociacdes e a narrativa filmica/etnogrifica na constru¢io da imagem do “outro”,
contribuindo para o pensamento critico sobre a teoria antropolédgica e a relagiao ética na pesquisa e na
escrita etnografica.

Palavras-chave: Antropologia Visual; Etnografia; Filme etnografico.
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The ethnographic film: other contacts, different perspectives

ABSTRACT

The objective of this article is to explore the epistemic potential of ethnographic film for ethnographic
writing and Anthropology, especially when it strengthens the relationships between research participants
and the researcher. Using my master's research and the film Cinemas do interior (2019) produced in the
dissertation, as well as debates with some authors covered in a doctoral course in Cinemas in the interior,
and the theoretical and methodological discussions experienced in the classroom class, in addition to the
expressiveness and potential of images (Samain, 2012), I will reflect on how ethnographic film and the
concepts of Visual Anthropology promote powerful and expressive dialogues within the theoretical and
methodological field of Anthropology. The inclusion of the film camera in field research exposes
discussions, negotiations and the filmic/ethnographic narrative in the construction of the image of the
‘other’, contributing to critical thinking about anthropological theory and the ethical relationship in
ethnographic research and writing.

Keywords: Visual Anthropology; Ethnography; Ethnographic film.

La pelicula etnografica: otros contactos, miradas distintas

RESUMEN

El objetivo de este articulo es explorar el potencial epistémico del cine etnografico para la escritura
etnografica y la Antropologia, especialmente cuando fortalece las relaciones entre los participantes de la
investigacion y el investigador. Utilizando mis investigaciones de maestria y la pelicula Cinemas do interior
(2019) producida en la disertacion, asi como los debates con algunos autores tratados en un curso de
doctorado en [informacién suprimidal, y las discusiones tedricas y metodologicas vividas en el aula,
ademas de las expresividad y potencial de las imagenes (Samain, 2012), reflexionaré sobre como el cine
etnografico y los conceptos de la Antropologia Visual promueven dialogos poderosos y expresivos dentro
del campo tedrico y metodolégico de la Antropologfa. La inclusiéon de la camara cinematografica en la
investigacion de campo expone discusiones, negociaciones y la narrativa filmica/etnogrifica en la
construccion de la imagen del 'otro', contribuyendo al pensamiento critico sobre la teorfa antropolégica
y la relacion ética en la investigacion y la escritura etnograficas.

Palabras clave: Antropologia Visual; Etnografia; Pelicula etnografica.



Introducgao

Um dos grandes debates da antropologia do século XX foi a formulacao de teorias
e métodos para a compreensao das sociedades e a producao das escritas etnograficas.
Muito se discutiu ao longo desses ultimos dois séculos, onde varias escolas se
posicionaram a favor das suas estruturas légicas de pensamento e modos interpretativos.
Pautados na escrita, as monografias estabeleceram regras e formas explicativas de pensar
o “outro”, de interagir e contribuir, muitas vezes, com os processos de coloniza¢ao das
sociedades estudadas (Thomas, 1991). A partir dos sistemas interpretativos e teoricos,
elencados nos estudos da totalidade (Strathern, 1996), é que a escrita etnografica se
constituiu e gerou grandes debates que envolveram os modos de pensar a antropologia, a
producao da escrita etnografica e a alteridade. Como as teorias antropolégicas
contribuiram na formag¢ao do que seja a alteridade? Quais as consequéncias da escrita
etnografica na interpretacao do “diferente” e na abordagem com as sociedades estudadas?
Até que ponto a escrita etnografica permitiu esclarecimentos das relacdes estabelecidas

entre o(a) pesquisador(a) e os seus colaboradores?

Essas sio perguntas iniciais que permitem refletir as técnicas de escrita e a
constru¢io do “outro” (Thomas, 1991) dentro do cenario antropolégico e como
alguns(mas) autores(as) tém buscado realizar criticas no sentido de diminuir as distancias
da observagao a escrita com as comunidades estudadas. Através da linguagem verbal
varios(as) foram os(as) autores(as) que discutiram os distanciamentos e generalizagoes
(Fabian, 2013; Ingold, 2015; Strathern, 1996) gerados pela escrita etnografica e as
interpretagoes antropologicas. Podemos também destacar a obra de James Clifford A
experiéncia etnogrdfica: antropologia e literatura no século XX (2002) e a obra da autora Marylin
Strathern que com sua sofisticacao discursiva em O efeito etnografico e outros ensaios (2014),
expoem alguns problemas de representacdo que surgem na produgdo etnografica da

antropologia classica e de seus contemporaneos.

Porém, houve pesquisadores(as) que, a partir da imagem (especificamente o cinema
antropolégico), também evocaram discussoes acerca da representagao, da produgao do
conhecimento e da alteridade, a exemplo do cineasta/antrop6logo Jean Rouch, isto ainda
na década de 60 (Rouch, 2015). Com o filme etnografico, Rouch desvendou e colocou
simetrias na produgdo da ciéncia antropologica, horizontalizando um pouco mais a
hierarquia do saber, refletindo modos da produgao etnogrifica e na prépria concepgao
tedrica e metodoldgica da disciplina com a proposta de uma antropologia compartilhada,

onde pesquisador/cineasta trocam de posices (frente a camera) com os personagens
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colaboradores do filme e da pesquisa, e se colocam como narradores/diretores do préptio
filme, constroem a narrativa filmica e etnografica a partir das negociacdes e dialogos
estabelecidos com o cineasta/antropdlogo e os varios pontos de vistas que se evocam no

didlogo cinematografico’.

Pensando nesta potencialidade do cinema antropolégico e sua capacidade de
provocacOes epistémicas, para este artigo, farei uma rapida passagem pelas teorias e
métodos adotados na antropologia que contribuiram e deram condigdes para os varios
modos de escrita etnografica, nas descri¢oes e estudos na compreensao das sociedades,
dos gtupos e dos individuos. Partindo de uma provocagiao® através dos debates de
alguns(mas) autores(as) trabalhados(as) na disciplina de Seminario de Doutorado do
Programa de Pés-graduacao em Antropologia da Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
— tais como Tim Ingold, Marilyn Strathern, Nicholas Thomas, Frederick Barth e
Johannes Fabian —, farei breves comentarios de como a teoria antropoldgica remodela as
escritas etnograficas na tentativa de estreitar a relagio do cientista com o0s(as)
colaboradores(as) de pesquisa e consegue de maneira mais significativa criar um modo de
compreender os mundos sociais. Onde tal interpretagao reverberou na construcao do que
seja a alteridade, quando a escrita etnografica desempenhou um papel fundamental na

formacido da imagem do que seria esse “outro” e a alteridade.

Por fim, partindo da provocagio dos debates tedricos e metodologicos
experienciados na disciplina mais a expressividade e potencialidade das imagens (Samain,
2012), realizarei reflexdes concisas de que o filme etnografico mais as concepgoes da
Antropologia Visual promovem dialogos potentes e expressivos dentro do campo teorico
e metodologico da antropologia. Quando se insere na pesquisa de campo a camera
filmadora e expde as discussoes, as negociacdes e a narrativa filmica/etnografica na
constru¢ao da imagem do “outro” corroboram para pensar a teoria antropoldgica e a
relacdo ética na pesquisa e na escrita etnografica. Com este objetivo, trarei como exemplo
etnografico as negociagoes e a realizagao de Cinemas do interior (2019), filme parte integrante
da minha dissertacio de mestrado sobre as memorias dos(as) espectadores(as) e

trabalhadores(as) dos cinemas no Vale do Mamanguape. Assim, portanto, a inten¢ao deste

" Destaco trés filmes que abordam essa perspectiva: Moi, Un Noi (1958), Chronigue d'un été (1961) e Pétit a
Périr (1972).

> Em um momento da aula o docente que ministrava a disciplina de Seminario de Doutorado argumentou
que a Antropologia Visual era “inocente” ao pensar que tinha capacidade epistémica de reelaborar teorias
e métodos antropoldgicos a partir das imagens. Ao seu ver, essa era uma premissa ingénua dos(as)
antropologos(as) visuais. Agrade¢o ao docente pelos textos abordados na disciplina e a provocagao que

contribuiram com as reflexdes presentes no texto.



trabalho é explorar como o filme etnografico potencializa e reflete os debates dos(as)
autores(as) trabalhados(as) na disciplina (os(as) quais estao no corpo do texto), produzindo
significativas simetrias na pesquisa antropolégica por sua capacidade metalinguistica,
processual e interacional. Deste modo, um propésito maior se estabelece nesse texto:
argumentar a capacidade teodrica, metodologica e comunicacional da producdo do filme
etnografico, desenvolvido numa pesquisa de mestrado sobre antigas salas de exibi¢dao no

interior da Paraiba.

O que se observa, entretanto, é que ao se problematizar a equivaléncia entre visao
(entenda-se, aqui, imagem) e escrita surgem novas possibilidades de se construir um texto
etnografico que leva em conta nao mais a visao/imagem versus a escrita. Mas, sobretudo,
a ideia de imaginacdo enquanto categoria poderosa para articular um novo modo de
representar/apresentar essa relacdo com outro, em que a imagem e a escrita, em vez de
criartem um possivel realismo, abrem caminhos para a fabulagido, para a fic¢do como
formas de aceder a um conhecimento. Essa capacidade imaginativa possibilita também
outras formas tanto para o antropélogo quanto para o nativo de imaginarem sobre si e

sobre o outro, redefinindo, assim, a propria concepgao de representagao (Strathern, 1987)

(Gongalves; Head, 2009, p. 17).

Antropologia: em busca da alteridade e da escrita etnografica

Neste momento farei um resumo de como alguns(mas) autores(as) trabalhados(as)
na disciplina buscaram realizar criticas e/ou observagdes das consequéncias das produgoes
das etnografias escritas na construgao e representacao do “outro”, e como elas refletiram
no cenario antropolégico, tentando aprender melhores maneiras de lidar com as
comunidades estudadas, no que consiste em abordagens tedrico-metodologicas que
estejam ancoradas aos principios éticos e comprometidos com uma simetria relacional

para as exposicoes e interpretagoes das circunstancias socioculturais estudadas.

Trago esses(as) autores(as) trabalhados(as) durante a disciplina pois me agucaram a
(re)pensar/ (re)visitar o filme etnografico realizado na minha dissertacio de mestrado, no
ano de 2019. Sao eles(as): Tim Ingold, Marilyn Strathern, Nicholas Thomas, Frederick
Barth e Johannes Fabian. Nesse sentido, o(a) leitor(a) vai se deparar com algumas reflexoes
dos(as) autores(as), os(as) que me levaram a estudar o assunto principal deste trabalho: o
filme etnografico e suas poténcias epistémicas. Nao ¢ minha intencdo colocar e reafirmar

hierarquias do saber nesse dialogo entre o verbal e o visual. Mas fazer justamente o
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contrario: demonstrar que a complementariedade da escrita e do visual (Samain, 2000)
permitem percepgoes e reformulacoes tedrica-metodolégicas no processo de pesquisa que

colaboram enormemente na confeccao da escrita etnografica.

De inicio, quero trazer o artigo Against Ethnography de Nicholas Thomas (1991),
onde o autor vai realizar uma série de criticas em relagdo a construgao do “outro” pelo
poder da escrita etnografica. Destaco que as pesquisas antropolégicas quando
argumentadas pela escrita com suas estruturas monograficas se transformavam em
representacoes etnograficas ficcionais (Strathern, 1996), e assim, criavam uma imagem de
alteridade que era produzida pelas estruturas mentais e escritas dos(as) antropologos(as).
“A tendéncia de exotizar os outros pode ser considerada uma peculiaridade dos individuos
que se tornam antropoélogos, ou uma consequéncia inevitavel do encontro de trabalho de
campo” (Thomas, 1991, p. 311). A légica de transformar o “outro” em diferente tendeu a
construir um certo tipo de relativismo que distanciava os grupos estudados do tempo
espacial e histérico dos(as) antropologos(as) (Fabian, 2013). A traducdo das culturas
oferecidas pelas distintas escolas antropoldgicas e seus modos etnograficos produziram
distanciamentos (Fabian, 2013) que estao atrelados as experiéncias de viagens dos(as)

pesquisadores(as) ao confrontar logicas sociais diferentes das suas.

A alteridade, em certa medida, foi constituida por uma necessidade cientifica para
confirmar a legitimidade da ciéncia antropolégica. Uma pratica persuasiva (Strathern,
1996; Thomas; 1991) que gerou debates dentro da disciplina e inflamou varios(as)
teoricos(as) a formularem suas metodologias e modos de estruturar as suas etnografias
escritas. A persuasio etnografica, segundo Strathern (1996) e Thomas (1991), eram
essenciais para convencer a maioria dos(as) estudiosos(as) da disciplina, assim,
conseguiriam legitimar-se dentro da ciéncia antropoldgica e enaltecerem as suas escolas e

perspectivas tedrica/metodoldgicas.

Segundo Fabian (2013), o grande problema estava no conceito de “diferenca
cultural” que estabilizou seu referente para um tempo antropolégico que homogeneiza as
diferencas, pois “aborda uma forma de diferenca entre muitas” (Moore, 1987: 9 apud
Thomas, 1991, p. 7). Isto ¢, ao colocar o “outro exético” na concepc¢ao do diferente no
estudo da alteridade, as etnografias e os estudos antropolégicos pautavam suas concepgoes
tedricas através de um tempo logico antropologico para pensar outras sociedades. As
diferencas anulavam-se diante dessa “diferenca” da alteridade formada pela tradi¢ao

ocidental da antropologia.
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Este distanciamento provocado por essa “diferenca cultural”; afirma Fabian (2013),
esta atrelada a um tempo fisico na relacdo estabelecida na pesquisa de campo e o tempo
de montagem do material, seja ele escrito ou visual. Outra colocagdo importante do autor
¢ quando faz uma énfase em relagdo a escrita e a pesquisa de campo, onde a antropologia
estabeleceu uma espécie de “tempos distintos” que tenderam a distanciar o pesquisador
do grupo pesquisado. De fato, ha distanciamentos entre a pesquisa de campo e o tempo
de escrita do trabalho etnografico. A grande questdao é como alinhar as temporalidades
sem que distanciemos a conexao com os(as) colaboradores(as) da pesquisa. Tendo em
vista o carater processual (Barth, 2000) das culturas, como, portanto, alinhar ou equilibrar
as assimetrias estabelecidas durante a pesquisa e a escrita? De que modo, entao, articular
outras maneiras antropologicas de trabalhar com (Ingold, 2015) o “outro” na constru¢ao

da etnografia?

Para tentar responder estas questoes, no artigo Efnografia nao ¢ método, Tim Ingold
(2015) realiza uma abordagem para argumentar de que ha diferencas entre a antropologia
e a etnografia. Na discussido, Ingold questiona o modo de realizar uma etnografia e afirma
que a antropologia como ciéncia se faz no ato do dialogo e dos emaranhados relacionais
com as pessoas, nao humanos, materiais, artefatos culturais e objetos. Foi partindo e
revisitando teorias classicas e modos do fazer etnografico que o autor percebe as
generalizagoes, distanciamentos, fic¢des na construcao da alteridade (Fabian, 2013;
Thomas, 1991; Strathern, 1996) que estao atreladas na escrita etnografica. “Ao contrario
dos modos convencionais a Antropologia ¢ habitar o mundo, de estar com, caracterizado
pelo (olhar de) soslaio da atitude comparativa — ¢é propriamente uma pratica de
observagao ancorada no dialogo participativo” (Ingold, 2015, p. 19). Isso é, os dialogos
com pessoas ¢ o que constréi o pensamento intelectual e etnografico. Agindo dessa
maneira, segundo Ingold, a escrita etnografica tenderia a explicitar o “estar com e
descrever com”, e niao “descrever sobre”, produzindo ‘“autoridades etnograficas”
(Clifford, 2002) e interferindo nas relagbes éticas e de confianca com o0s(as)
colaboradores(as) de pesquisa (Galan, 2011). Pensar a vida é pensar ela como processo

(Barth, 2000; Ellen, Al, 1990), isto ¢, em constante transformacao.

Repetindo, a antropologia é uma investigagdio sobre as condi¢les e
possibilidades da vida humana no mundo; nao é — tal como muitos académicos
no campo da critica literaria a faria ser — o estudo de como escrever etnografia,
ou das problematicas reflexivas da transformacao da observagao para descri¢ao
(Ingold, 2015, p. 21).



Bem, trabalhar com comunidades, povos, individuos em suas diversas
circunstancias, nos faz refletir sobre como devemos agir em campo e pensar como nossas
producoes podem gerar consequéncias positivas e/ou negativas para o grupo e individuos
que colaboram com nossas investigacoes antropologicas. Tomar cuidado com o que
escrevemos e expomos em imagem implica em estabelecer relagoes de confianca (Noel,
2011) para que o grupo se sinta parte agente do que se esta produzindo
antropologicamente. E que, na medida do possivel, o material e as discussoes realizadas

em pesquisa sejam de grandes retornos para os(as) nossos(as) colaboradores(as).

Observamos até aqui, a partir de Marylin Strathern, Nicholas Thomas, Johannes
Fabian, Frederick Barth e Tim Ingold’, breves treflexdes sobte o processo da escrita
etnografica e seu efeito na constru¢io do “outro” e da alteridade. Os apontamentos
realizados por esses(as) autores(as) sao extremamente relevantes para pensarmos em
nossas pesquisas e nao cometermos erros com generalizaces, distanciamentos,
autoritarismos e descricdes rasas das nossas pesquisas. Uma etnografia ética é aquela
realizada com os(as) colaboradores(as) no compromisso de desnivelar as assimetrias

instituidas nas posi¢oes sociais as quais ocupamos.

Logo, como proposta deste artigo, apresentarei as reflexdes discutidas acima através
das descri¢bes na realizagdao e negociagao na producao do filme Cinemas do interior (2019).
O objetivo é provocar e apontar como a camera filmadora, a imagem e a narrativa filmica
potencializam dialogos para as questoes da alteridade, o “outro”, a ética e a escrita
etnografica. Estaria o filme etnogrifico como poténcia para minimizar e/ou responder as
questoes suscitadas pelos(as) autores(as)? Quero destacar, que niao pretendo apontar o
filme etnografico e a linguagem audiovisual como solucdo aos problemas antropolégicos
aqui desenvolvidos. Mas que a antropologia com e das imagens, evoca de forma

contundente as colocagdes e preocupacoes apontadas pelos(as) autores(as).

O devir-imagético da conta desta autonomia do individuo e sua possibilidade de
auto-representagdo criativa que nao coincide com a ideia classica de
‘representacdo coletiva’. A individuagao criativa dos personagens-pessoas
desenvolve uma autonomia de significados que nao esta submetida diretamente
a forca imanente da sociedade. Pelo contrario, o improviso, a fala, a narracao,

’ Destaco que Ingold ndo € tio a favor da tecnologia/cimera nos estudos antropoldgicos, quando da
énfase ao desenho como método implacavel nas descri¢des e interpretacoes antropoldgicas. Para apreciar
esse debate entre camera e desenho ver Desenhar com uma camera? Filme etnogrdfico e antropologia transformadora
(2010), das autoras Anna Grimshaw e Amanda Ravetz. As concepgdes antropoldgicas de Ingold sobre o
desenho e o descontentamento com as tecnologias podem ser apreciadas na conferéncia da 33" Reuniao
Brasileira de Antropologia (RBA) na abertura do Prémio Pierre Verger 2022.
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nao exercem o papel de uma discursividade neutra, sao puras agéncias no sentido
de que criam e agregam novos significados a0 mundo e as coisas a0 mesmo
tempo em que transformam aqueles que constroem a narrativa etnografica, seja
o antropologo, seja seu personagem etnografico. Seguindo esta premissa, a
realidade sociocultural nio ¢é apreendida a partir de uma concepgao de
representa¢ao, mas de experienciagao do mundo (Gongalves; Head, 2009, p. 26).

Cinema do interior: outros contatos, diversos olhares

Bem, como destacado no inicio do artigo, a proposta maior desse texto é apontar a
potencialidade da antropologia com as imagens, em especial, o filme etnografico. Nesta
secao o(a) leitor(a) ira conhecer alguns processos da pesquisa de mestrado, quando

trabalhei com o fenomeno do cinema na regido do Vale do Mamanguape-PB.

Antes de descrever algumas eventualidades e negociacdes no processo de producao
das imagens, tenho que destacar que algumas das imagens que fazem parte do filme ja
tinham sido produzidas nos anos de 2015 e 2016, quando ainda estava na graduagao em
Antropologia na UFPB/Campus IV-Rio Tinto. Momento que conheci os principais
colaboradores dessa pesquisa: Saulo Cavalcanti, Joao Fernandes (Dunga)®, Augusto® e José
da Silva (Pai Her61). Nos conhecemos dentro do antigo prédio do Cine Teatro Orion,
num evento intitulado Cine Sandade, idealizado por Junior da Locadora, filho dos antigos
donos dos cinemas no Vale do Mamanguape. As entrevistas com esses moradores foram
também dados iniciais da pesquisa sobre os cinemas, quando ainda produzia o TCC e a

edicao do filme Imagens e memorias: os cinemas no 1V ale do Mamanguape-PB (2010).

Ao montar uma colec¢ao etnografica sobre os cinemas no Vale do Mamanguape,
guardei as imagens em acervo para pesquisas futuras. Foi assim que me encaminhei no
mestrado para dar continuidade a investigacao do fendmeno cinema na regiao. Apoés a
qualificacao da dissertacdo, foi recomendado pela banca a realizacio de novas pesquisas
de campo, pois o que se tinha coletado nao dava conta de responder as questoes levantadas

na dissertacao de mestrado. Elas se concentravam em entender processos de colonialidade

* Esse texto também ¢é dedicado a Dunga (in memoriam) que veio a falecer no ptimeiro semestre desse
ano, no meés de abril. Joao Fernandes foi uma pessoa muito especial, alegre, amante do cinema, de filmes
de faroeste, de Giuliano Gema, Roberto Catlos e torcedor assiduo do Vasco da Gama.

° Apesar de manter contato com esse intetlocutor, as imagens foram realizadas com o morador durante
a pesquisa de TCC.

% Janior da Locadora foi intetlocutor base da pesquisa de TCC, o inicio das nossas conversagoes se deu
no ano de 2013. Ele ¢ filho dos antigos donos dos Cines Eldorado e Orion, respectivamente, localizados
na cidade de Mamanguape-PB e Rio Tinto-PB. Os municipios ficam em uma distancia de 7 km. Esse
colaborador é morador de Mamanguape.
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na regiao do Vale do Mamanguape através das memorias cinematograficas dos(as)
moradores(as) das cidades de Rio Tinto-PB e Mamanguape-PB, a partir das recepg¢oes
tilmicas experienciadas pelos(as) moradores(as). Sendo assim, as descri¢cdes que estao nos
proximos paragrafos sio das imersdes em campo apos as recomendagdes da banca de
qualificacdo’, com trés principais colaboradores da pesquisa, com os quais mantive contato

na pesquisa de 2016 até 2019,

Iniciemos com um dos primeiros encontros no dia 22 de janeiro de 2019, com
Junior da Locadora, na sede da Prefeitura Municipal de Mamanguape, antiga Casa do
Imperador, localizada na Rua do Imperador. Tinha combinado com o interlocutor
(momentos antes da data) de entregar um pen drive para copiar musicas que tocavam dentro
e fora dos cinemas. Combinamos nosso encontro pelo Messenger do Facebook e, assim, nos
encontramos. Chegando na prefeitura conversamos sobre uma série de coisas até mostrar-
lhe a lista dos trabalhadores dos cinemas que estava construindo. Ele me tirou muitas
duvidas, deu novos nomes, confirmou algumas funcoes e nomes de trabalhadores(as)’.
Apbs a revisio da lista, comegou a mexer no celular e me mostrou um video da Praga 13
de Maio, de 1989. Quando vi sua empolgacio com o celular e o video que mostrara,
perguntei se poderia ligar a camera para filma-lo falando sobre suas paginas no Facebook.
Ao aceitar, liguei a camera e comegamos a conversar sobre suas postagens. Sabendo de
que poderia surgir uma oportunidade para filmagem, levei a camera na mochila. Caso

surgisse uma eventualidade estaria de prontidao com a camera em maos para registro.

Momento oportuno foi quando colocou na pagina filmes antigos e foi revelando os
filmes que ja tinham sido exibidos nos antigos cines. Passei metade da manha com o
interlocutor, finalizando as filmagens. Desliguei a camera, agradeci mais uma vez a
colaboracio e retornei s6 no dia 24 de janeiro para pegar o pen drive com as musicas que

havia pedido para gravar.

No dia da gravacao utilizei uma PJ 230 Sony Handycam. Camera na mao, fiz planos
e enquadramentos que filmassem a cabeca do interlocutor, suas maos e o celular que
manejava com o tato passando as imagens que foram compartilhadas por ele nas suas
paginas. A ideia foi dar ao espectador, através daqueles planos, a interagao corpo e

aparelho celular para demonstrar os novos meios de distribuicao de imagens (Flusser,

7 Os apontamentos fazem parte do capitulo 5, Filme etnogrifico, da dissertacio. Fiz alguns recortes do texto
para compor este artigo. Para maiores detalhes, ler o capitulo 5.

¥ Atualmente, ainda mantenho contato com os colaboradores.

’ Construf uma lista de trabalhadores(as) que passaram pelo Cine Teatro Orion e o Cine Teatro Eldorado.

A lista se encontra nos anexos da dissertacio.



2008) em rede. Me posicionei por tras do intetlocutor e fiz planos longos de suas falas, as
pausas eram devido ao cansago do brago que segurava a camera. Fiz trés planos-sequéncias

e quatros planos curtos do espago onde se localizava o Junior.

oA

Flimes antigos

Morte 1968

ssistir aqui’e virou

Ui’ personagemie’comecousatimitar assim na...

Figura 1 — Captura da tela do computador. Local: Prefeitura de Mamanguape. Plano fechado das mios e o celular segurado
por Junior. Fonte: Reproducio do frame do filme.

Concomitantemente, no més de janeiro de 2019, fui conversando com Dunga,
morador de Rio Tinto-PB, para marcarmos o dia da grava¢ao. Nossas conversas eram via
WhatsApp, o interlocutor trabalhava nos dias de semana numa reparticdo de uma antiga
fabrica' e nos finais de semana trabalhava na Radio Interagdo. Percebi que estava dificil
combinarmos o dia das filmagens por causa do seu itinerario. Em um dos momentos, por
mensagens no WhatsApp, quando perguntei se podiamos marcar a noite num dia da
semana, ele me manda a seguinte mensagem: “Vamos deixar quando ficar de férias ok
amigo. Porque fica mais a vontade eu te aviso ok amigo. Abracos do amigo dunga”.

Respondo: “Abracos amigo”. Esse dialogo foi no dia 03 de fevereiro de 2019.

Quando recebi a mensagem pensei em desistir da nossa video-elicita¢iao'! e apenas
trabalhar com o material coletado durante a graduacio e as novas imagens feitas com o

Junior. O tempo estava curto e precisava correr para finalizar as filmagens e o material

""No ano de 1917 os irmios-suecos Lundgtreen chegam 2 regiio do Vale do Mamanguape para instalarem
a Companhia de Tecidos Rio Tinto-PB. Os irmaos siao responsaveis por invadir terras indigenas
Potiguara, contribuir com a urbaniza¢ao de Rio Tinto, que se emancipa em 1956, construir varias casas
para os operarios e o proprio prédio do Cine Teatro Orion (1944) (Donato, 2016; Melo, 2002).

" Processo o qual o colaborador assiste a2 um filme, dialoga com as imagens narrando suas impressdes e
evoca suas memaorias.
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escrito para dar inicio a edi¢ao do filme. Porém, no dia 06 de fevereiro de 2019, quando
tui ao centro de Mamanguape, no Banco do Brasil, coincidentemente encontro com Joao
Fernandes (Dunga), no Centro da cidade. Paramos em frente a uma farmacia e comeg¢amos
a conversar sobre nossas filmagens na sua casa. Diante de algumas negociagoes para
realizar o trabalho e escolher um dia propicio, marcamos para sexta da mesma semana.
Irfamos grava-lo indo para o trabalho e, no domingo, apés o programa na radio,

gravarfamos a video-elicitacdo na sua casa com Pai Her6i, Saulo Cavalcanti e Augusto'?.

Joao Fernandes, na conversa em frente a farmacia, relatou que Roberto Carlos foi
até a Italia conhecer Giulliano Gema (ator de filmes de Bang-Bang western). Relatou de filmes
de Roberto Carlos e Valdick Soriano que passaram no antigo Orion. Tentamos decidir
qual filme seria exibido na video-elicitacao, mas ele comecou a falar de um amontoado de
tilmes: Canhies de Navarone, El Condor, Django, Teixeirinha Coragiao de luto, Ela tornon-se freira,
O Ebrio, Ringo ¢ sua pistola de onro e vérios outros filmes. Relatou que a maioria do seu acervo
de filmes é Bang-Bang. Concluimos nossa conversa confirmando e marcando nossas
tilmagens, darfamos a confirmagao a Pai Her6i por Whatsapp e no dia da video-elicitagao

selecionarfamos o filme que irfamos assistir.

Até aquele momento tinha em mente gravar com os quatro intetlocutores (Pai
Herdi, Saulo, Dunga e Augusto), mas quando visitei Saulo Cavalcanti na sua casa no dia
07 de fevereiro, ele diz que nao poder ir para as gravagoes por estar ocupado com outras
obrigacdes. Também nao consegui contatar Augusto, sendo assim, para ganhar tempo e
por ja ter confirmado a gravac¢do na casa de Dunga com Pai Herdi presente na sessao,

fiquei apenas com os dois interlocutores nesse processo.

No primeiro momento, a proposta foi gravar os dois interlocutores indo para seus
locais de trabalho. Escolhi o programa que eles apresentam na Radio Interaciao. Ainda
conversei com Dunga em gravar no seu outro local de trabalho, mas ele falou que nio
seria legal pois seu patrao era um pouco rigido, entdo desistimos e ficamos apenas com a
radio. Os programas acontecem todas as sextas-feiras e domingos. Nas sextas, quem
comandava era Dunga com o programa Joverz Guarda; e, aos domingos, a programag¢ao
ficava por conta de Pai Her6i e Dunga. Pai Herdi direcionava o programa .4 hora do brega.
Respectivamente, os programas vao ao ar na sexta-feira, das 20h as 23h; e aos domingos,
das 13h as 16h.

ujé mantinha contato com esses quatro colaboradores desde o ano de 2016.



Sendo assim, na noite do dia 8 de fevereiro de 2019 fui até a casa de Dunga, em Rio
Tinto, para filmar ele indo ao trabalho na Radio Interac¢ao. Passo na sua casa, mas ele ainda
estava jantando, vou a casa de Pai Herdi e o espero. Apos alguns minutos ele chega e
vamos para a radio no carro de Pai Her6i. No entanto, pensando que ele iria de bicicleta
como toda sexta-feira, disse a Dunga que iria acompanha-lo a pé, enquanto ele fosse de
bicicleta. Mas como irfamos gravar sua caminhada até o trabalho, o interlocutor optou por
ir de carro, pois segundo ele, ficaria mais elegante e bonito. A camera acionou uma
situagao, a escolha de ir ao trabalho de carro foi conduzida pelo aparelho de filmar. A
camera interferiu na atuagao do personagem na ida ao seu trabalho, criando uma cena e
uma representa¢ao filmica. Um detalhe é que Pai Herdi nao vai a esse programa com
Dunga, mas por saber que irfamos filmar o trajeto e seu cotidiano de trabalho, ele também
quis participar das filmagens desse dia.

Figura 2 — Captura da tela do computador. Pai Her6i dirigindo e Dunga do lado direito de quem v¢é a foto (poltrona do
passageiro). Saida para a Radio interacio. Cena: 13min 3s até 13min 59s. Local: Rio Tinto-PB.
Fonte: Reproducio do frame do filme.

Chego na radio e fago algumas filmagens de Dunga preparando os equipamentos e
iniciando a apresenta¢ao do programa. Entretanto, em detrimento de alguns problemas
técnicos, o programa Joverr Guarda fol ao ar com suas musicas um pouco mais tarde. Usei
a PJ 230 Sony Handycam na mao, gravei o interlocutor iniciando o programa, enquadrei
num plano médio para registrar as gesticulacoes de suas maos e sua cabega. Filmei também
seu corpo num plano mais geral para apresentar suas vestimentas utilizadas neste dia,
como também, um plano geral do seu ambiente de trabalho. Finalizando este dia, volto

para casa e ja vou me preparando para as filmagens de domingo, que seria acompanha-los
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até a radio novamente. Ap6s o término do programa nos deslocarfamos a casa de Dunga

para a video-elicitacao.

No dia 10 de fevereiro 2019, num domingo a tarde, chego proximo a casa de Pai
Heroi, aproximadamente umas 12h 40min. Encontro-o em seu carro préximo a rua de
sua residéncia e vamos até a casa de Dunga para irmos a Radio. O programa do dia seria
A hora do Brega, coordenado por Pai Heréi e Dunga. Filmo de dentro do carro a ida de
suas casas até a radio. Chegando 14, faco algumas filmagens das apresenta¢des de Pai Heroi
e suas interlocu¢des na Radio Interagdo. Momento curioso é que Pai Herdi queria que eu
talasse no microfone para me apresentar. Achei um pouco estranho e fiquei timido e niao
me apresentei. Assim, ele pediu para escrever no papel a minha apresentagao e Dunga

anunciar minha presenca no estadio. E eles anunciam:

Dunga: E 0 nosso amigo Muniz. Faz mestrado em Antropologia, né?! Grande
Muniz. Na Universidade Federal da Parafba, né?! E pesquisador dos antigos
filmes, né?! Dos cinemas, né?! Do Vale do Mamanguape. F nosso amigo Muniz.
Pai Her6i: E lembrando Dunga. Ja terminou?

Dunga: Jal

Pai Herdi: E lembrando Dunga que quando a gente sair daqui da radio, vamos
pra sua residéncia. Vamos assistir uns filmes, né?!.

Dunga: Uns filmes, né?!

Pai Hero61: Junto com o nosso amigo Muniz.

Dunga: Teixeirinha, Joselito.

Pai Her6i: Pronto. Junto com nosso amigo Muniz que ele ta por aqui fazendo a
filmagem hoje, de nosso programa .4 hora do brega. Muniz é o cara... De muito
tempo vem ai, acompanhando a gente, nér!

(Dunga; Heroi, entrevista 10/02/2019, Rio Tinto-PB)

!-‘ 1h A4 S

Figura 3 — Captura da tela do computador. Plano médio de Pai Her6i na Radio Interagdo, Rio Tinto-PB.
Fonte: Reprodugio do frame do filme.



Esse momento foi bastante importante pois me colocou em cena para o publico
ouvinte e expos a relacao de confianca, de amizade e de trabalho construida desde o ano
de 2010, instante que iniciamos nossas conversas e nos conhecemos na época das
filmagens no evento Cine Sandade”, em frente ao Cine Orion, na cidade de Rio Tinto-PB.
Usei a mesma Handycam P] 230 Sony na mao para produzir as imagens, sempre deixava ela
na mao para facilitar as gravacoes, pois percebendo um tempo forte em cena, poderia ligar
imediatamente sem perder aquela situagao que se apresentava. Nos intervalos das musicas,
Pai Herdi e Dunga sempre falavam da minha presenca na radio e lembravam aos ouvintes

do nosso compromisso na sua casa, de que irfamos assistir uns filmes e filmar.

Contudo, momentos antes de acabar o programa, Pai Herdi me leva numa casa
vizinha para conhecer alguns(mas) moradores(as) que estavam ouvindo o programa.
Adentrando na casa deles(as), sento-me na mesa e eles(as) ja me oferecem uma dose de
suas bebidas e churrasco. Me apresento e falo meu nome, depois Pai Herdi diz: “fale do

seu trabalho, se apresente”.

Me apresento aos(as) moradores(as), relato sobre a minha pesquisa com os antigos
cinemas da regido e nas buscas de espectorialidades em relagao aos filmes antigos. Quando
termino de falar sobre minha pesquisa, as moradoras imediatamente comec¢am a falar de
Teixceirinha Coragdo de Luto e tecem varios comentarios sobre o filme e suas experiéncias no

Cine Orion.

Pai Her6i diz que irfamos até a casa de Dunga para filma-los assistindo filmes, elas
se empolgam e pedem uma sessao em casa com o filme Tezxeirinha Coragao de luto. Falaram
que iriam comprar comidas e bebidas e que irfamos assistir o filme. Mas s6 niao podia
filmar elas chorando, pois “o filme é muito bonito e emociona bastante”. E quando
talaram do filme na mesa da cozinha, local onde estavamos desde a hora que entrei na
casa, Pai Herdi e uma das moradoras presentes comeca a cantar a musica do filme. Pai

Herdi faz gestos de estar arrepiado e a moradora fala que a musica ¢ muito bonita.

Fico na casa mais um pouco e Pai Herdi volta a radio para terminar o programa.
Terminado o programa, me despe¢o das moradoras e sigo com Pai Herdi para a casa de
Dunga. Chego na casa e ja comegamos a ajeitar a sala, comego a observar o ambiente para
melhor posicionar as cameras. Nesse momento, estou com duas cameras, uma Canon 1-67

e a Handycam Sony P] 230. A Canon posiciono proximo a televisao, de frente ao sofa, onde

" O Cine saudade foi um evento realizado por Junior da Locadora, filho dos antigos donos dos cinemas
na regiao, onde exibiu durante uma semana filmes que foram assistidos anteriormente na sala de exibi¢ao
Orion. O evento ocorreu do dia 30 de abril a 5 de maio de 2016.
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ticaram os dois personagens. Deixo-a no tripé ja posicionada e fico com a Sozy na mao,
proximo a Dunga, que pegou sua sacola cheias de filmes em DVD e comega a colocar na

janela da sala, me mostrando seu acervo de filmes.

Vou filmando-o enquanto ele fala sobre os filmes e os organizando na janela.
Estabeleco a camera enquadrando (de baixo para cima) sua mao exibindo os filmes, faco
trés planos sequéncias e um plano mais curto mostrando a capa do filme escolhido.
Articulo alguns movimentos de camera para filma-lo em plano médio e nao perder o

enquadramento quando o interlocutor se abaixa para pegar os filmes na sacola.

Apesar de ter me pedido para escolher o filme, deixei que o escolhesse. Apos
mostrar os filmes, ele escolhe A vida por um Ddlar, um filme de 1998 spaghetti faroeste. O
filme é uma homenagem aos filmes Westerns e segue a mesma narrativa dos filmes dos
anos 60 de faroeste. Sem saber na hora da filmagem que era mais recente do que os que
buscava, os quais foram exibidos nos antigos cinemas, assistimos o filme e ele menciona
sempre o artista. Dunga e Pai Her6i riram muitas vezes das cenas de violéncia do filme e
lembraram constantemente dos filmes mais antigos de faroeste que passaram no antigo
Orion. A narrativa do filme escolhido pelo intetlocutor nada muda dos antigos, a nao ser

uma pitada maior de efeitos especiais.

Enquanto Dunga e Pai Herdi assistem o filme, a camera no tripé filma suas reagoes,
com a Sony Handycam na mio. Me posicionei sentado no sofa, ao lado de onde os
interlocutores assistiam o filme. Fiquei bastante livre para manusear e fazer movimentos
de camera filmando a TV e os corpos dos intetlocutores. Desse modo, filmei algumas
cenas do filme na TV e fiz alguns planos médios e fechados de suas gesticula¢Ges, sem
que a camera chamasse suas atengoes, interferindo nas suas espectorialidades com o filme

em exibicao.



Figura 4 — Captura da tela do computador. No canto esquerdo de quem vé a imagem, observem a cdmera no tripé, ao lado
direito de quem vé a imagem, sofa com cobertor vermelho onde me posicionei para filmar liviemente com a cimera na mao.
Local: Casa de Dunga, Rio Tinto-PB. Fonte: Reprodugio do frame do filme.

W HAm

Figura 5 — Captura da tela do computador. Camera Canon T6i no tripé. Reagbes de Dunga (a direita de quem vé a imagem)
e Pai Herdi (a esquerda de quem vé a imagem). Local: Casa de Dunga, Rio Tinto-PB. Fonte: Reproducio do frame do filme.

Terminado A vida por um dilar, Dunga pede para assistir mais um e escolhe Minha
lei ¢ matar ou morrer, com o ator Giuliano Gema, produzido em 1967. Com as baterias ja no
final e um cartio de memoria cheio, utilizo a Gltima bateria e o dltimo cartdo na Sony Pf
230 Handycam no tripé durante os 30 minutos iniciais do filme. Depois, tiro do tripé e a
utilizo na mao, sentado no sofa ao lado da poltrona que Dunga estava sentado. Neste
segundo filme, Pai Heroi foi para casa e sé ficamos eu, Dunga e sua esposa. No primeiro
filme, a esposa de Dunga também estava. Algo interessante que ocorreu nessas filmagens,

foi que até a esposa do Dunga participou e no final do primeiro filme, a esposa de Pai
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Herdi também se sentou na sala e comecou a participar do dialogo estabelecido com as

duas cameras.

No momento do primeiro filme a esposa de Dunga nos trouxe bolo, refrigerante,
caranguejo no coco e algumas cervejas. O ambiente estava bem espontaneo, apesar de
estarem na presenca de duas cameras filmadoras. No segundo filme, com a handycam,
enquadrei Dunga e sua esposa que participou mais ativamente quando Pai Herdi foi
embora com sua esposa. Enquanto Dunga estava no sofa, sua esposa estava ao lado do

sofa numa cadeira de balanco.

Eles vao tecendo comentarios sobre o filme, comparam com o filme anterior,
analisam as desenvolturas dos personagens principais. Dunga relata que Roberto Carlos
foi conhecer Giuliano na Itilia e um detalhe interessante é que na parede da sala ha um
canto chamado O cantinho do rei Roberto Carlos (ver tigura 5). Dunga é fa de Roberto Carlos
e Roberto era fa de Giuliano. Nesse sentido, portanto, Dunga é fa de Roberto e admirador
dos filmes de faroeste e das performances de Giuliano. Nas vestimentas de Dunga,
percebe-se sua relacio com a Jovem Guarda e as formas de se vestir daquela época. O
interlocutor expressa em sua mise en scene uma performatizacao de Roberto Carlos com
caracteristicas locais. Suas referéncias filmicas e musicais se entrelacam com sua
tradicionalidade construida na cidade de Rio Tinto-PB!.

Com estas cenas finalizo a produgido imagética e parto para a edicao. O que foi
coletado mostrou-se suficiente para a pesquisa que desenvolvemos. Esse material mais o
acervo da pesquisa que foi construido durante a graduacdo foi composto juntamente com

essas novas imagens para integrar a edicdo filmica do filme Cinemas do interior (2019)".

Bem, o cinema abre as portas para o registro do “outro”, suas memorias, vivéncias,
costumes, singularidades ¢ diferencas. E o cinema etnografico como capacidade de uma
nova linguagem de “apresentar a realidade e ndo somente transcrever, traduzir ou
reproduzir a realidade do real” (Piault, 1999, p. 27). A tarefa da Antropologia Visual, neste
sentido, especificamente em nosso caso, mostra que o filme etnogrifico estaria na
dimensdao de apresentar os diversos olhares, a troca e o dialogo partilhado entre “as

culturas e seus protagonistas”. A linguagem audiovisual oferece outros processos de saber

'* Ainda nesse dia, consegui filmar algumas impressdes do colaborador com o filme Zorro ¢ Tonto (1956),
como também algumas imagens exibidas na tela da TV.

"> Recomenda-se aos leitores assistir o filme para melhor leitura do artigo. Ao todo, foram contabilizados,
ao longo do processo de pesquisa com os cinemas na regiao do Vale do Mamanguape, 103,2 GB de

registro audiovisual.



e conhecer, o de conhecer “com” (Ingold, 2015). “A passagem a imagem”, a constru¢ao
do processo filmico passa pelas escolhas dos angulos, das imagens a serem colocadas na
edicdao, das distancias, das aproximagdes, da dialogia construida entre observador e

observado, que é onde “se constroi a passagem produtiva” (Piault, 1999, p. 28).

A linguagem audiovisual na Antropologia permite a produciao colaborativa do
trabalho de pesquisa, a partir da visualidade do filme pelos interlocutores mais as suas
indagac¢oes, reacdes, gestos e outras performances frente as imagens reproduzidas em tela.
Permite-se uma maior possibilidade de entendimento do filme etnogrifico em si e a
pesquisa social, pois 0os mesmos nos dao informagoes e afirmam, ou nao, a legitimidade

daquela ediciao em relagido as suas experiéncias de vidas representadas.

Na passagem da realidade para a imagem ha uma ordenagao particular; o olhar
que observa nio é apenas uma maquina que registra, ele também escolhe e
interpreta. Para legitimar este registro do real e torna-lo ndo apenas
compreensivel, mas aceitavel, isto é, sujeito a todo tipo de questionamento,
convém explicitar as modalidades, entender as condigbes, identificar as
orientagdes. Assim se constitui uma verdadeira “situacao”, ou seja, o espaco de
interagao define as condigoes particulares no interior e se apresentam parceiros
que ndo sao apenas sujeitos e/ou objetos ou observadores e os observados. O
jogo de cada um nao cessa simplesmente na disposi¢ao particular que
privilegiaria o olhar “armado”, como diria Vertov, de um antropélogo-cineasta
e que seria, de uma vez por todas, dado a ver. A passagem a imagem supoe um
acesso a esta imagem como composi¢io, sendo como resultante de uma
negociacao, de uma transacao entre os agentes e sua fabricagao (Piault, 1999, p.
29).

Neste ponto, a técnica da montagem (Bruno, 2019; Nakadka, 2019) ¢ muito
importante dentro do processo filmico, pois a edi¢ao é também orientada pelos olhares
dos nossos interlocutores. Até porque eles similarmente sao editores, pois suas posi¢oes e
visOes, suas narrativas selecionadas pela visao antropolégica, sé serao substancialmente
validas através do questionamento de seus olhares sobre as imagens que reproduzimos
deles, na qual essa validagao pode-se dar no processo de filmagem, na negociaciao de
angulos e enquadramentos, passagens de cameras as maos dos observados, no didlogo

construido perante a filmagem e nos processos de video-elicitagdo.

E a montagem que daré ao filme a sua estrutura e a sua significacio, que fara
emergir os temas do discurso filmico. A montagem acontece desde a primeira
observagao até o filme definitivo: no momento da observagdo, depois da
observagao, durante a rodagem depois da rodagem; organizagio grosso modo
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daquilo que foi filmado em fung¢do dos indices de base e das tomadas de vista
para a pesquisa das sequéncias; montagem definitiva, reorganizagao de todos os
materiais na melhor sucessao salientando a ideia-chave do filme (Ribeiro, 2007,

p. 78).

A produgao do conhecimento proposto pelo audiovisual possibilita este tipo de
abordagem que ¢é a juncdo das percepcoes entre as diferentes pessoas, construindo o
trabalho filmico na inten¢ao de almejar uma expressao visual e verbal (audio) para expor
uma “realidade suficiente” (Piault, 1999), isto é, uma construcao do “real” que nao seja
absoluta e estatica, mas processual (Barth, 2000) e que proponha novos questionamentos
e abordagens com os saberes envolvidos, diminuindo distancias discursivas e
interpretativas (Fabian, 2013; Thomas, 1991) do mundo social estudado.

Trabalho com a praxis de atores e interlocutores profissionais alinhados ao projeto
proposto. Cada individuo se comporta diante da camera de maneira unica, refletindo sua
prépria perspectiva. E importante reconhecer que essas wise en scéne foram influenciadas
tanto pelo pesquisador quanto pela propria camera. Assim, as pessoas filmadas sao reais,
nao figurativas, € seus corpos estao em constante movimento (Barth, 2000 e 2005). Nesse
sentido, o filme etnografico esta preparado para lidar com as imprevisibilidades do campo

de pesquisa, refletindo uma condi¢ao de inversao do controle sobre o “real”.

O trabalho com as memoérias coletivas exige que, no filme etnografico, revelemos
as relacoes que os antigos moradores estabeleceram com o passado dos cinemas e seus

contextos sociais. E a interacao com o cotidiano que demanda essa revelagao.

Si se tienen cuenta estas circunstancias, un analisis de como se construye en las
interpretaciones del pasado los lenguajes audiovisuales, especialmente el cine,
resulta fundamental para comprender cémo diversos componentes de nuestras
sociedades se ven a si mismos y el tipo de relaciéon que establecen con el pasado

(Aprea, 2005, p. 39).

Desta forma, com o principio da antropologia compartilhada de Rouch (2005) e
seguindo as discussoes tedricas e etnograficas pautadas pela Antropologia Visual, a edigao
se direciona no sentido de dar aos espectadores do filme etnografico as diferentes
interpretagoes e recepcoes dos moradores aos antigos filmes exibidos no Cine Orion e
Eldorado. Através de suas memorias, abriram espagos e imaginarios que se entrelacam
com o cotidiano, mas que agora, estdio em imagem e audio e nos concebem um

entendimento sobre os cinemas do interior e suas trelacbes com a sociedade.
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Simultaneamente, transmitir através da montagem, o carater dialégico de producao das
imagens, mostrando os caminhos e as diferentes maneiras compartilhadas no registro do

material, evocando as memorias coletivas relacionadas a estes cinemas.

A narrativa filmica foi construida para elucidar as relagdes estabelecidas durante a
pesquisa sobre os cinemas. Com base no material coletado e nas contribui¢ées dos
interlocutores, a edigdo ultrapassou os 15 minutos estabelecidos para a defesa da
dissertacdo, totalizando 39 minutos. Essa extensdo foi necessaria para apresentar a
totalidade da relacao desenvolvida ao longo de anos de pesquisa com os interlocutores.
Além disso, a producdo reflete a discussio abordada no texto da dissertacio. O
documentario antropolégico € o resultado de um processo de interagao (Freire, 2012). O
filme, além de evocar as memorias cinematograficas, explora a interacdo entre 0S
interlocutores, a camera e o pesquisador, evidenciando as relagoes dialdgicas que

possibilitaram tanto a produgao filmica quanto a elaboracao da escrita etnografica.

De Rio Tinto até Baia da Traicao.

Figura 6 — Captura da tela do computador. Leitura da imagem da esquerda a direita de quem vé a imagem: Dunga, Pai Her6i
e Saulo Cavalcanti, em frente ao antigo prédio do Cine Orion, no dia da exibi¢do do filme. Django no evento Cine Saudade,
ano 2016. Esse foi o dia e momento que nos conhecemos. Este encontro/didlogo pode ser apreciado entre os 6min 46s e
9min 46s do filme. Fonte: Reproducio do frame do filme.

A interacdo entre a camera, o pesquisador e os(as) colaboradores(as) me levaram a
refletir profundamente sobre as teorias e métodos na pesquisa. A analise e reanalise do
material foram essenciais para a estruturagao da dissertacao. A camera desempenhou um
papel crucial, ativando e construindo relagoes reciprocas que aproximaram o campo de
pesquisa e os colaboradores, facilitando a cooperagao com os objetivos antropolégicos

propostos. O filme, assim, torna-se uma ferramenta para expor a alteridade construida na

21|



pesquisa antropologica e tornar publicos os dialogos estabelecidos ao longo dos anos com

antigos espectadores(as) e trabalhadores(as) do cinema.

Assim, reitero a afirmacao inicial deste artigco de que a camera e o filme sdo
dispositivos potentes para refletir as questoes da alteridade, distanciamento e a pesquisa
etnografica. As leituras de Fabian, Barth, Ingold, Strathern e Thomas fizeram-me retornar
ao trabalho e evocar essas questoes através do filme produzido na dissertagao, em que
expressamente nas filmagens, no processo de montagem, nas imagens, nas narrativas e
didlogos, torna-se propicio realizarmos as consideracoes e reflexdes apontadas pelos(as)

autores(as).

Portanto, afirmo que a Antropologia Visual nao seja inocente ao pensar em sua
poténcia de reflexdo teérica-metodologica. Judith e David MacDougall (Barbosa, Cunha,
20006) deixaram bem explicado através do seu conceito de intertextualidade que o filme
nao se limita apenas ao processo do registro e que as imagens estao para além do seu
contetdo. “O modo como trabalho com a expressao do ‘outro’ enquanto tema constitui
uma forma de exprimir diferentes pontos de vista, o que fundamenta as atividades
intelectuais especificas aos filmes e aos escritos antropolédgicos™ (Cezar, 2007, p. 182). As
imagens sao dispositivos que nos concebem imaginacao e imaginarios, entrelacam pontos
de vistas, assim, portanto, colaboram com reformula¢des antropologicas e nossos campos

de pesquisa.

Advogo hoje a favor de uma “elaboragao multipla” ao invés de “conjunta”,
resultando numa forma de cinema intertextual. Este passo pode fazer com que
a diferenca cultural e geopolitica que separa o realizador do “sujeito”, seja
reconhecida mais claramente, a fim de que seja respeitada a integridade de cada
voz. Podemos dizer que qualquer filme etnografico inscreve o texto do
realizador no texto de uma outra sociedade: um “cinema intertextual” poderia
adotar formas mais complexas como a inclusao de vozes mdltiplas, o recurso de
interpretacdes diferentes, a montagem de materiais provenientes de realizadores
diversos, a sobreposi¢do de antigos textos sobre novos, etc. Tais aproximagoes
colocariam o filme etnografico em melhor posicio para confrontar visoes
opostas de uma mesma realidade e para assegurar a reciprocidade das
experiéncias (MacDougall, 1994, p. 74 apud Ferraz, 2014, p. 45).

Essa “elabora¢ao maltipla” contribui significativamente para a escrita etnografica,
nao apenas incorporando as diferentes vozes no corpo do texto, mas também oferecendo
reflexdes sobre o campo de pesquisa por meio da analise das performances, narrativas,

gestos, olhares e questionamentos evocados pelos participantes durante o processo de
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pesquisa antropoldgica. Nesse sentido, o filme etnografico, como parte integrante da
escrita, concretiza as perspectivas teoricas e metodoldgicas da pesquisa. Muitas vezes,
precisei revisar o filme ou determinadas cenas para entender como os participantes
percebem o fenomeno do cinema na regiao do Vale do Mamanguape-PB. Foi a partir
dessas analises de imagens que confrontei alguns posicionamentos tedricos da
antropologia e do cinema, que estavam geralmente vinculados a pesquisas em grandes
cidades.

Desse modo, trabalhar com a etnografia das memorias cinematograficas através do

audiovisual'®

, permitiu compreender que o universo social interiorano se (re)produzia e
relacionava com os filmes exibidos de forma distinta dos(as) espectadores(as) das grandes
cidades. Desse modo, alguns pressupostos teéricos do cinema elaborados nas grandes
cidades brasileiras e europeias nao cabiam para pensar as circunstancias sociais e culturais
encontradas numa regido predominantemente habitada por agricultores, indigenas
Potiguara, operitios e pequenos comerciantes'’. Assim, pude realizar reflexdes sobte o
campo de pesquisa, a teoria e a metodologia, consequentemente, da escrita e da estrutura
da prépria dissertacdao, quando nas (re)analises do material etnografico, pude retomar as

minhas escolhas tedricas e metodolégicas.

Conclusao

Antes de finalizar, é digno de se notar (acredito que boa parte dos(as)
antropologos(as)) que a introducao das imagens na pesquisa antropologica se deu “numa
relagdo dificil” (Novaes, 2009), com alguns olhares retrucados por nao as aceitarem como
ferramenta cientifica. A aceitacio do filme etnografico dentro do préprio campo
antropologico, em alguns casos e contextos, ¢ ainda resistente. Um bom exemplo que
posso oferecer foi a afirmagao do professor da disciplina de Seminario de Doutorado ao
dizer que “antropdlogos visuais seriam inocentes ao pensar que as imagens sao suficientes
para pensarmos reelaboragoes teodricas e metodolégicas”. Diante dessa afirmacao, ao que
me parece, se tem por parte de alguns(mas) antropélogos(as) um desconhecimento da

histéria da Antropologia Visual, das suas (re)elaboragoes tedricas e metodologicas nos

' Na pesquisa também trabalhei com anélises filmicas de filmes exibidos na época das atividades dos
cinemas estudados.

' A pesquisa se concentrou em dois cinemas localizados na cidade de Rio Tinto e Mamanguape. As
investigacbes foram dos anos de 1964 ao final da década de 80, época de atividades das salas de exibi¢ao
estudadas.

23|



distintos campos de pesquisa realizados(as) por seus diferentes pesquisadores(as), seja em
territorio nacional ou nao. Vale destacar, que a partir dos anos 80, David e Judith
MacDougall ja falavam do cinema intertextual (Barbosa; Cunha, 2006). Um tipo de cinema
antropologico que permite a cada edi¢ao filmica e visualizacdo refletir “questoes
epistemologicas” (Barbosa, Cunha, 20006, p. 24) trabalhadas em diferentes campos de

pesquisa em seus artigos cientificos.

A partir desse conceito, a relagao construida entre realizagdo cinematografica e
pesquisa ou entre pesquisadot/realizador e sujeitos do documentitio torna-se o
foco do problema. O cinema intertextual cria no espago de realizacao do filme
um ambiente também privilegiado para a reflexdo antropoldgica, pois é pensado
como o lugar do encontro, como o espago em que “observadores” e
“observados” nao estio essencialmente separados, e em que a observagao
reciproca e a troca estabelecida foram o centro sobre o qual recai o foco —
intersubjetividades criando intertextualidades (Barbosa, Cunha, 2000, p. 24).

E neste sentido, que o filme etnografico se torna potente ¢ essencial dentro das
nossas pesquisas e nas construgoes teoricas e metodoldgicas para pensar a antropologia
em suas diferentes frentes de trabalho. Esse foi o objetivo maior deste artigo: refletir a
potencialidade epistémica do filme etnografico na antropologia e no processo de pesquisa.
Como dito anteriormente, nao é de minha intencao colocar em niveis de hierarquia do
saber qual perspectiva analitica se torna perspicaz para enfrentar os diferentes desafios na
pesquisa de campo e a escrita etnografica. Mas enfatizar que a Antropologia Visual mais
os seus métodos e teorias com e da imagem, tornam-se imprescindiveis para ponderar
nossos campos de pesquisa. Ainda mais quando vivemos cercados de imagens que sao
produzidas e compartilhadas por diferentes aparelhos, pois, estamos imersos naquilo que

Vilém Flusser (2008) apontou: a sociedade da telematica.
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RESUMO

Tomando como objeto de pesquisa o metr6 de Recife, o presente artigo visa explorar o imaginario
urbano, apontando imagens paradoxais sobre a mobilidade urbana, o mito do progresso técnico e o
turismo local. Nos valemos das contribuicbes de Gilbert Durand (2012), Danielle Rocha Pitta (2017) ¢
do estudo de Thomas Poell, David Nieborg e José Van Dijck (2020) que possibilitaram compreender
uma estrutura mitica fundacional nas camadas mais profundas de duas situagoes histéricas que marcam
a historia desse meio de transporte popular, e como elas dialogam com as pulsdes e outros contextos,
como o da Copa de 2014 e da plataformizacio. A pesquisa seguiu um viés socio-historico focado em
institui¢cGes e atores sociais inseridos no contexto de produgiao de um imaginario e de representacoes
sobre a circulagio na cidade, dialogando, portanto, com o sociélogo Howard Becker (2019) e sua
perspectiva de situar as narrativas sobre a sociedade em relagdo a determinados contextos socio-
organizacionais.
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Recife and the stolen Hermes: images, myths and imaginaries about

circulation in the city

ABSTRACT

Taking the Recife subway as the object of research, this article aims to explore the urban imaginary,
highlighting paradoxical images of urban mobility, the myth of technical progress, and local tourism. We
draw on the contributions of Gilbert Durand (2012), Danielle Rocha Pitta (2017), and the study by
Thomas Poell, David Nieborg, and José Van Dijck (2020), which allowed us to understand a foundational
mythical structure in the deeper layers of two historical situations that mark the history of this popular
mode of transportation, and how they resonate with impulses and other contexts, such as the 2014 World
Cup and platformization. The research followed a socio-historical approach, focusing on institutions and
social actors within the context of producing an imaginary and representations of urban circulation, thus
engaging with sociologist Howard Becker (2019) and his perspective of situating societal narratives in
relation to specific socio-organizational contexts.

Keywords: Technology; Urban Anthropology; Images; Platformization.

Recife y el Hermes robado: imagenes, mitos e imaginarios sobre la

circulacion em la ciudad

RESUMEN

Tomando como objeto de investigaciéon el metro de Recife, el presente articulo tiene como objetivo
explorar el imaginario urbano, seflalando imdagenes paraddjicas sobre la movilidad urbana, el mito del
progreso técnico y el turismo local. Nos basamos en las contribuciones de Gilbert Durand (2012),
Danielle Rocha Pitta (2017) y el estudio de Thomas Poell, David Nieborg y José Van Dijck (2020), que
permitieron comprender una estructura mitica fundacional en las capas mas profundas de dos situaciones
histéricas que marcan la historia de este medio de transporte popular, y como dialogan con las pulsiones
y otros contextos, como el de la Copa del Mundo de 2014 y la plataformizacion. La investigacion siguid
un enfoque sociohistorico centrado en las instituciones y los actores sociales insertos en el contexto de
produccion de un imaginario y de representaciones sobre la circulacion en la ciudad, dialogando, por lo
tanto, con el sociblogo Howard Becker (2019) y su perspectiva de situar las narrativas sobre la sociedad
en relacion con determinados contextos socio-organizacionales.

Palabras clave: Tecnologia; Antropologia Urbana; Imagenes; Plataformizacion.



Introducgao

Filho de Japeto, mais que todos fértil em planos, alegras-te de ter roubado o fogo e enganado
minba inteligéncia, o que serd nma grande desgraca para i proprio e para os homens futuros.
Para compensar o fogo lhes darei um mal, com o qual todos se encantario em seu espirito,
abragando amorosamente seu proprio mal (Hesiodo, 2012, p. 55).

Escritos como os poemas de Hesiodo (Teogonia e os trabalhos e os dias) ou o de
Esquilo (Prometeu acorrentado), possibilitam acompanhar a narrativa sobre Prometeu,
conhecido por roubar o fogo dos deuses e entregar para os homens, que adquiriram, assim,
o conhecimento técnico para dominio da natureza. Com Gilbert Durand (1999; 2012),
compreendemos que esse mito é fundante da ciéncia moderna, gerando também uma
critica sobre a possibilidade de ciéncia, tdio avancada e abstrata, ser capaz de se afastar das

praticas cotidianas e dos aspectos mais antropologicos da vida.

Assim, o presente artigo visa analisar o imaginario urbano de Recife, Pernambuco,
atrelado a mobilidade cotidiana daquela metrépole. Para tanto, tivemos como foco o
metr6 da capital, ja que se trata de um objeto técnico moderno e diretamente ligado ao
disciplinamento e controle do tempo e do espago. Desse recorte, selecionamos dois
momentos: o de sua implementacao, na década de 1980, e o préximo da Copa do Mundo
de Futebol, realizada no Brasil em 2014, quando passou a ser pensado como infraestrutura

para o turiSmo esportivo.

Portanto, consideramos o mito de Hermes, um deus ambiguo, com valores morais
e papéis, as vezes, contraditérios. Essa sua caracteristica aponta para a possibilidade de
coexisténcia de multiplos papéis, sem a necessidade de elimina¢ao de um ou de outro. Isso
indica a importancia de se considerar a pluralidade de narrativas, de atores e de situagoes
que podem ser conectadas a um determinado imaginario. Hermes possui a capacidade de
transitar em todos os mundos, ultrapassando quaisquer fronteiras, e reforcando a
importancia da constru¢ao da mediagao entre dois pontos ou mais. Possibilita, assim, uma
valorizacao do processo em detrimento de um objetivismo cego pautado em binarismos

excludentes.

Partimos da hipotese de que as narrativas que estruturam um imaginario da grande
Recife moderna caracterizam um paradoxo em relagao a pobreza urbana, em seu processo
de invisibilizacao. Essa contradicdo remete a relacdo entre os mitos de Prometeu e

Hermes, fazendo-nos pensar no mito da tecnologia e ciéncia moderna e seus gestos de
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engessar, separar as coisas em lugares, disciplinar e especializar em relagdo a outro

pensamento que valoriza o contraditorio, a pluralidade, a coexisténcia e o contato.

Por esse caminho, nos valemos dos estudos de Durand (2012), privilegiando uma

. : ., . - . e R
perspectiva de imagens que nao ¢ presa a materialidade positiva da “moldura fotografica”,
mas esta presente em um conjunto de narrativas, artefatos, gestos e simbolos. Dessa
forma, tivemos uma etnografia orientada pelas nog¢oes de imaginario, bem como a
categoria plataformizacio (Poell; Nieborg; Van Djick, 2020) necessaria para interpretar
como a mobilidade pode ser pensada em relagio a questdes como a economia

informacional, o mercado de turismo e a governanga.

Em termos metodolégicos, nos orientamos pela no¢ao de mitanalise (Durand,
1985) que pressupoe um foco de observagio no fluxo das praticas, instituigdes e
documentos, dando énfase aos processos diacronicos que marcam o nivel fundador dos
mitos e suas relagdes com os simbolos. Em outra escala, tais aspectos sao relacionados
a0s grupos sociais, as narrativas, memorias e agoes que constituem um rico campo para a
etnografia mais proxima de um viés sécio-histérico. Em termos de coleta de dados, isso
significou captar as imagens sobre o fendmeno em jornais da época e em estagoes do
metro, perceber imagens em trechos de cangdes e na poesia de artistas locais, e observar
as Tecnologias de Informacao e Comunicagao (TICs) ligadas ao uso do metrd e a

construcao de itinerarios.

Os dados possibilitaram interpretar que a mobilidade urbana no Recife constitui
um ambiente polifonico, marcado por uma multiplicidade de vozes que “se cruzam,
relacionam-se, sobrepdem-se umas as outras, isolam-se ou se contrastam” (Canevacci,
2004, p. 17). Portanto, foi necessario compreender as representacoes sobre a cidade como
maneiras de contar e relatar a paisagem urbana e a tecnologia a partir de determinados
grupos e contextos organizacionais (Becker, 2009). O artigo foi organizado em dois
topicos que apresentam reflexdes sobre o imaginario de acordo com essas formas de

narrar.

Mobilidade, imaginario e plataformizagio: algumas aproximagdes em
Recife

Segundo Gabriel Girdo (2022), o sistema de metrd6 do Recife foi o terceiro
construido no Brasil, ap6s os do Rio de Janeiro e Sio Paulo. Em termos de abrangéncia,

ele possui 71km e ¢é superado apenas pela malha metroviaria paulista. Segundo a
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Companhia Brasileira de Transportes Urbanos (CBTU), esse sistema pernambucano é
estruturado em duas grandes linhas (Centro e Sul) que atendem quatro municipios' da
regido metropolitana da grande Recife, transportando 195 mil pessoas por dia®. Contudo,
em seu momento inicial, o Jornal Diario de Pernambuco, de 10 de marco de 1985,
destacou que esse transporte possuia capacidade para transportar até 40 mil passageiros,
além de um alto nivel de seguranca, e que podia gastar menos de dois minutos entre uma
estacdo e outra. Assim, verificamos que ha um aumento consideravel da capacidade de
transporte da década de 1980 em relacdo aos dias atuais. Vale ressaltar que a ideia de
velocidade era uma caracteristica associada a esse artefato tecnolégico. Esse segundo
aspecto também foi enfatizado na primeira pagina do Jornal Diario de Pernambuco do dia
seguinte, 11 de marco de 1985, quando explicava que o metro gastaria 24 minutos entre

Jaboatio e Recife, contra os 50 minutos gastos de 6nibus.

Antes disso, esse tipo de transporte s6 poderia ser observado em matérias
jornalisticas sobre as grandes metrépoles ou em filmes como “The Warriors: os selvagens
da noite” que, durante a década de 1980, trazia uma narrativa heroica de uma gangue
atravessando a cidade de Nova York por meio do sistema de metrd. No proprio
movimento Manguebeat, Chico Science percebia o metré como conectado em uma ampla
rede que resultava nas relagcdes assimétricas na cidade, caracterizadas nas formas como
determinados atores sociais se deslocavam. Assim, ele cantava o seguinte trecho, na cangao
“A cidade” (1994): “coletivos, automodveis, motos e metros. Trabalhadores, patroes,

policiais, camelos (Science, 1994c).

Na sociologia urbana de Chicago, Robert Park (1967, p. 30) ja apontava que “todas
as coisas que tendem a ocasionar a um mesmo tempo maior mobilidade e maior
concentracao de populacdes urbanas — sao fatores primarios na organizagao ecologica da
cidade”. Resultando, disso, unidades ecoldgicas e econdémicas que acabam por caracterizar
divisdes do trabalho, multiplicagdes das ocupagoes e profissdes. Ja quando se pensa a
relacdo entre cidade e mobilidade, Mimi Sheller e John Urry (2006) notam que, se no inicio
do século XX os pesquisadores da escola de Chicago percebiam as mobilidades como um
dos principais indices para se compreender o metabolismo de uma cidade, atualmente ¢é
possivel falar de um novo urbanismo que considera as cidades como espacialmente abertas
e atravessadas por diferentes tipos de mobilidades, caracterizadas em fluxos de pessoas,

mercadorias e informagdoes. Dessa maneira, ndo poderfamos pensar a cidade com suas

' Recife, Jaboatio, Camaragibe e Cabo de Santo Agostinho.
*Ver: https://encurtador.com.br/gH8NZ. Acesso em: 3 fev. 2024.
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unidades ecolégicas isoladas por fronteiras bem definidas, mas devemos vé-las

atravessadas por fluxos e contatos.

A situacao da mobilidade nunca foi facil, mas, nos tltimos anos, também nao é nada
animadora, ja que Recife ocupa a 24" posicao mundial em termos de congestionamento,
segundo o levantamento do ranking anual Traffic Index, produzido pela empresa holandesa
Tomtom’, divulgada na ridio Central Brasileira de Noticias (CBN)*, em marco de 2022.
Nesse contexto, considerando a observacdo de Sheller e Urry (2006), é interessante
podermos compreender o transporte publico como fundamental nesse papel de conexio
de fluxos, transportando trabalhadores de um lado a outro da cidade, ou das cidades
dormitérios até as areas centrais de Recife. Isso sinaliza que as unidades ecolégicas nao
podem ser pensadas como mosaicos de fronteiras fechadas, mas com certa porosidade

diplomatica que expressa outras relacdes de poder no ambito cotidiano.

E possivel destacar que tanto a questdo da velocidade nos grandes corredores
urbanos para o transporte publico quanto a ideia de uma especializa¢ao e morfologia dos
espagos sociais e avangos tecnolégicos na mobilidade, sao diretamente associados ao mito
prometeico que é constituinte da ciéncia moderna® e que estrutura todas essas maneiras
de gerir, dominar e organizar a vida. Todos esses aspectos sdo experienciados por pessoas
que lhe atribuem sentidos, pois, como ja observava Danielle Rocha Pitta (2017), o ser
humano imagina e atribui significados que vao além da funcionalidade dos atos ou objetos
e, ao fazer isso, adentram o plano do simbdlico, ou seja, operam com simbolos

constituintes do imaginario. Antes de avangar, ¢ importante explicar que

O imaginario nao é mais que esse trajeto no qual a representacio do objeto se
deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito e no qual,
reciprocamente, como provou Piaget, as representagoes subjetivas se explicam
pelas acomodagdes anteriores do sujeito ao meio objetivo (Durand, 2012, p. 41).

’Desde 2013, essa empresa passou a percorrer cidades brasileiras com carros munidos de cAmeras capazes
de captar imagens em 360°. Esses dados possibilitam o aprimoramento de mapas e modos de interagao
urbana, pois geram informagdes sobre alteragdes no transito, como congestionamentos, sinalizagoes nas
pistas, entre outros.

* Ver: https://abrir.link/spdNa. Acesso em: 29 nov. 2023.

° Para Durand (2004), o mito do ocidente venera a positividade dos objetos, das maquinas e dos fatos
histéricos. Ele considera que o progresso industrial e técnico sio constituintes de um imaginario

“progressista”, que se opoe paradoxalmente como destruidor de mitos.


https://abrir.link/spdNa

Essa perspectiva a respeito do imaginario é fundamental para se problematizar o
comportamento de uma negacao geral dos congestionamentos e do tempo lento, que
sempre serve de justificativa para solu¢des como a constru¢ao do metrd, de aplicativos
que calculam os caminhos mais rapidos e de reformas urbanisticas. De fato, ha um
imaginario racional de velocidade expressado por meio de simbolos que, por décadas, sao
descolados de uma pratica cotidiana de movimento lento e desconfortavel em Recife.

Apesar disso, ainda orientam comportamentos e sao influenciados pelas experiéncias.

Por esse viés, seria fundamental compreender como o sujeito interage com o
mundo objetivo ao seu redor, influenciado por impulsos e desejos que atribuem sentido a
maneira como se imagina o mundo, mobilizando emog¢des como medo, conforto,
coragem, entre outras. Nesse sentido, tanto as representacdes sao influenciadas pelas
experiéncias no meio quanto as percep¢oes de Imaginario atuam na forma como
interagimos com o mundo. O ambiente aparece, assim, de duas maneiras: influenciando
os saberes e sendo influenciado pelos saberes, nio compondo, portanto, um sistema
techado. Maria Cecilia Teixeira e Alberto Filipe Aratjo (2009) observam que o imaginario

também pode ser identificado como mito, significando:

Um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e schémes® que tende a se compor
em relato, ou seja, que se apresenta sob forma de histéria. Por este motivo ele ja
apresenta um inicio de racionaliza¢io. O mito ¢ um relato fundante da cultura:
ele vai estabelecer as relagdes entre as diversas partes do universo, entre homens
e o universo, entre homens entre si. Por sua construgao, préxima da composigao
musical que comporta refroes, repeticoes, o mito tem sempre uma dimensao
pedagbgica. E ainda funcio do mito fornecer modelos de comportamento, ou

seja, permitir construcao individual e coletiva da identidade (Pitta, 2017, p. 23).

Por fim, é interessante pontuar que uma das melhores maneiras de observar o
imaginario e suas expressoes é por meio do trajeto antropologico, existente na “incessante
troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as

intimagao objetivas que emanam do meio cosmico e social (Durand, 2012, p. 41).

% Grosso modo, o Schéme é anterior as imagens e corresponde a uma tendéncia geral dos gestos, fazendo
a jungdo entre os gestos inconscientes e as representagoes. Ja o arquétipo é a representacao dos schémes.
Imagem primeira de carater coletivo e inato. Ele constitui o ponto de jun¢ao entre o imaginario e os
processos racionais. Assim, o schéme da subida vai ser representado pelos arquétipos (imagens universais)
do chefe, do alto; o sehéme do aconchego, pelos da mae, do colo, do alimento. Ja o simbolo evoca algo
ausente ou impossivel de ser percebido. E uma representacao que faz aparecer um sentido secreto e é
presente nos rituais, mitos, literaturas e artes (Pitta, 2017).
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E oportuno dizer que o metrd surgiu na década de 1980 como um artefato
tecnolégico e simbolo de velocidade, que passou a integrar o cotidiano do recifense,
juntamente com todos os outros que buscam racionalizar o tempo na cidade. Mas,
também, que ganhou outros significados ao longo do tempo, passando a compor o
universo simbdlico da cidade. Desse modo, dialogou com narrativas filmicas norte-
americanas, musicas e com experiéncias de outros estados, pois, como percebeu Gilberto
Freyre’, ndo se tratava de um “metrd tatu” (como o de Siao Paulo), mas de um que

“rodava” na superficie e marcava uma novidade até entio desconhecida.

Considerando a petspectiva do Mitema (Durand,1985)%, ou seja, da menor unidade
estrutural do mito que se repete e se combina de diferentes formas, carregando consigo
significados simbolicos, podemos compreender que todas as imagens universais
convergem com as experiéncias € as percepgoes para a construcao de uma ideia de
mobilidade do metré em Recife. Para compreender essa complexidade, é necessario

navegar sobre imagens, compreendendo que

aimagem nao se transmite somente sob forma visual, pois temos ainda a imagem
poética, a imagem musical, estas tendo ainda varias formas de apresentagao seja
na danga, no teatro, no cinema, etc. E além destas imagens, ainda existe a
interior, nao exprimida, que toma forma nos sonhos de cada um; imagens ou
oniricas ou criadas conscientemente, entretidas e¢ alimentadas dia a dia (Pitta,
1975, p. 65).

Nesse sentido, é possivel “mapear” a cidade de Recife em uma série de relatos cujos
personagens, imagens e eventos emergem na duracio da propria mobilidade na urbe. E
possivel perceber imagens e simbolos nas cangdes “A cidade” (1994) ou “Rios, Pontes &
Overdrives” (1994) de Chico Science e Nacao Zumbi. Sio relatos que possuem elementos
constituintes do mito da cidade moderna, mas, a0 mesmo tempo, trazem elementos
contextuais ricos que demonstram a riqueza e criatividade do imaginario local. Na can¢ao
“A cidade”, Chico Science canta: “coletivos, automaoveis, motos e metros. Trabalhadores,
patrOes, policiais, camelos”, sinalizando uma equivaléncia entre tipo de transporte e

estratificacdo social que marca fortemente o imaginario local.

" Diario de Pernambuco, 13 de marco de 1985.

® O autor considera que tais mitemas possibilitam observar estruturas psicoldgicas e culturais mais
profundas de uma sociedade, portanto, de seu imaginario. Sao constituintes dos mitos, possibilitando-lhe
a expressao simbolica das experiéncias humanas em seus aspectos mais universais e elementares,
auxiliando, assim, a manutenc¢ao e re(estruturacao) de coesoes cultural e social.
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Essas letras de Chico Science relatam a experiéncia cotidiana das pessoas que
transitam na cidade, sendo um rico campo para se refletir sobre o mito de Hermes, ao
mesmo tempo em que demonstra inquietacio e aponta algumas contradi¢des do
progresso, diretamente associado ao mito de Prometeu. Dos gestos e pulsoes cotidianas
aos mitos fundacionais, esse breve experimento demonstra a poténcia dessa abordagem

em um viés etnografico.

Ja, na Copa do Mundo de 2014, a cidade de Recife teve um acréscimo populacional
temporario de turistas, fazendo com que o simples ato de transitar pela cidade se tornasse
uma epopeia ainda mais heroica que aquela ja enfrentada cotidianamente pelos

trabalhadores. Para se ter ideia, o site Superesportes’

informou que aproximadamente 400
mil turistas estiveram em Pernambuco, dentre os quais 39,31% do total era estrangeiro

dos Estados Unidos, Costa Rica e Alemanha.

Nessa situagao, o sistema de metro passou a integrar outras possibilidades de usos
e imaginarios distintos em relacio as décadas passadas. Um marco que aponta essa
distin¢ao é que, dois dias antes do primeiro jogo da Copa, foi liberada'’ uma passatela, que
custou cerca de R§ 26 milhdes, construida para conectar o Aeroporto Internacional
Gilberto Freyre até a estacao de metrd “Aeroporto” na linha Sul, que vai de Cajueiro Seco

até a estacao Joana Bezerra (ponto de baldeagdo com a linha Centro).

De forma explicita, tem-se um contexto de cidade que, pelo viés de David Harvey
(2012), estaria servindo como lugar de investimento do excedente de capital, portanto,
dentro de uma complexa analise que envolve a relagao entre mercado, cidade, construgao
civil e percepgao de cidade. LLogo, aquele sistema de transporte que, na musica e arte local,
compunha um sistema de mobilidade ligados ao cotidiano dos atores locais migrantes e

homens comuns, passa a ser mais vinculado ao setor de servicos de turismo.

Quanto a conectividade entre pessoas, lugares e informacdes, vale ressaltar que,
segundo o JC Transito (2014), o metr6 de Recife estava desenvolvendo um aplicativo para
ser lancado até a Copa do Mundo que houve no Brasil. O aplicativo possuiria informagoes
sobre o clima, os terminais de 6nibus integrados nas esta¢ées e até mesmo um banco de

dados sobre os pontos turisticos da cidade. Segundo o site:

Em meio aos varios problemas que tém ocorrido no metrd do Recife, como
atrasos, trens quebrados, estagdes sucateadas e camelos ocupando o espago dos

? Ver: https://abrir.link/iJwwd. Acesso em: 15 abr. 2024.
" Ver: https://encurtador.com.br/Wf6D2. Acesso em: 29 jan. 2024.
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usuarios, o Metrorec testa um aplicativo para tentar melhorar a vida de quem
depende do transporte sobre trilhos. O totem informativo vai comegar a
funcionar at¢é a Copa do Mundo nas estagdes Cosme e Damido,
Aeroporto, Tancredo Neves e Rodoviaria, Recife, Jaboatiao e Camaragibe.
Para os usuarios que tém smartphone, o aplicativo pode ser baixado. Com o
servigo, as pessoas vao poder se informar sobre operagao das linhas, tracar rotas
e saber como esta o clima na estagdo. Também sera possivel verificar pontos
turisticos localizados perto de cada estagao (JC Transito, 2014, n.p, grifos meus).

A localizag¢ao dos totens informativos foi distribuida em pontos estratégicos ao
turista que se deslocasse pelo Recife Antigo, aeroporto, area hoteleira de Boa Viagem em
direcao ao estadio Arena Pernambuco, onde ocorreram os jogos da Copa. Segundo o
assessor de impressa da Superintendéncia de Trens Urbanos do Recife, Salvino Gomes
Silva Filho, o aplicativo poderia ser baixado nas plataformas Androzd, 10S e Windowns
Phone.

Com uma funcionalidade préxima, encontramos o Trainsity Recife Metro' no
aplicativo PlayStore. Trata-se de um aplicativo que mostra todo o mapa da rede de metro,
suas conexoes com as linhas de trem a diesel e terminais de 6nibus. Ele possibilita abrir as
localizagoes das estagoes e tragar rotas de um ponto a outro da malha ferroviaria da cidade.
Fato que dialoga diretamente com uma ideia de swart cties (cidades inteligentes) que,
segundo Alves, Dias e Seixas (2019, p. 2), trata-se de um conceito que ‘““associa as
oportunidades da revolug¢ao digital, como a crescente difusao e capacidade de computagao
das novas tecnologias, a inovagao social e a integra¢ao de mecanismos e agoes de gestao e
planejamento de espagos urbanos”. Esse viés tecnologico implicou em novas praticas € na
constru¢ao de uma imagem de mobilidade urbana para aqueles tempos de Copa do

Mundo. Desse modo, ¢ importante considerar que:

Esta “viragem da mobilidade” nas ciéncias sociais ¢ particularmente relevante
para o atual desenvolvimento de tecnologias moéveis para dispositivos
portateis baseadas na geolocalizagdo. A maioria dessas tecnologias aumenta
o ambiente urbano de seus usuarios com recursos informacionais geolocalizados
que podem ser recuperados do dispositivo portatil (supostamente equipado
com o software adequado) quando o usudrio estd préximo deles. As
tecnologias geolocalizadas sio, portanto, concebidas para remodelar a
experiéncia de mobilidade em ambientes urbanos. Alguns destes sistemas
também sio dotados de capacidades para mapear as entidades
geolocalizadas, tais como recursos virtuais e pessoas (através da mediag¢ao dos
seus dispositivos portateis), e disponibilizar esses mapas em constante evolugao

1 Ver: https://trainsity-recife-metro.softonic.com.br/android. Acesso em: 29 nov. 2023.
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aos utilizadores. Nesse caso, as telas dos dispositivos méveis tornam-se uma
espécie de espago publico no qual pessoas sio conectadas (Licoppe; Guillot,
2000, p. 158, grifos meus).

Por esse viés, ¢ praticamente impossivel nao considerar que os aplicativos de
localizagao vinculados ao metro e as proprias reformas de construgiao da passarela para
integrar o aeroporto internacional a estagao aeroporto, na linha Azul, nao esteja vinculada
ao sentido de influenciar a experiéncia de mobilidade urbana atrelada ao turismo esportivo.
Provavelmente, foi por isso que, em maio de 2014, foi lancado o Traznsity Recife Metro, que

teve sua ultima atualizagao em 5 de agosto de 2024 e mais de 1.000 downloads.

Esse aplicativo é um produto da empresa paulistana Dominoc 925'% especializada
em tecnologias geoespaciais e especialista em Sistema de Informagoes Geograficas (GIS).
A relagdo do aplicativo dessa empresa com o sistema de metrd, com 0s usuarios € com a
perspectiva politico administrativa de determinados contextos reflete uma perspectiva de
infraestrutura de dados, de mercado e de governanga, cabendo, portanto, uma analise a

respeito do fenémeno da plataformizagao (Poell; Nieborg; Van Djick, 2020).

Sobre o Trainsity Recife Metro, notamos que a empresa informa, nos “detalhes” do
produto, que possui anuncios exibidos pelo desenvolvedor do aplicativo. Averiguando
minunciosamente a descri¢do e as caracteristicas do aplicativo, encontramos o item
“Permissao do ID de publicidade”, que significa que ha a permissio para que o0s
desenvolvedores e profissionais de marketing monitorem a atividade para fins
publicitarios. Esse aspecto traz a tona os dois primeiros pontos elencados por Thomas
Poell, David Nieborg e José Van Djick (2020), ou seja, ha um arranjo de mercado capaz
de agregar atores externos por meio de anincios €, 20 mesmo tempo, um processo de
“dataficacao” expressa na coleta de dados. Eles explicam que, a partir da coleta de dados,
¢ possivel realizar um processamento algoritmico para se obter tendéncias e orientagoes

para uma ampla variedade de atores externos.

Essa situagdao pode ser compreendida dentro do que Manuel Castells (1999) chama
de economia informacional, que ¢ baseada no processamento das informagoes, em um
paradigma tecnolégico que possibilita o aceleramento do processo de mundializa¢do do
capital. Ja Steven Levy (2012) observa a relagdo com o mercado e utiliza o termo “onivoro”

para explicar a maneira como o capital se apropriou dos geodados para metabolizar seu

" Em 13 de agosto de 2024, foi lancado o aplicativo Trainsity World, contendo mapas das malhas
ferroviarias de dezessete cidades de varios paises, como Canada, Indonésia, Holanda, Japao, Filipinas,
Brasil, China, entre outros.
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proprio sistema. Em uma linha préxima, Poell, Nieborg e Van Diick (2020) citam esse
tipo de comportamento como uma espécie de “imperialismo de plataforma”, contudo,
eles se referem a empresas norte-americanas como a Google e a Meta, que tém alcance
global. Essas abordagens que contextualizam os modos de producao, o trabalho e as

relagoes de poder marcam o viés da economia politica critica (Poell; Nieborg; Van Djick,

2020).

Seja no ritmo e velocidade dos trechos curtos do “poema trem de ferro” de Manuel
Bandeira ou na cancao “A cidade” de Chico Science e Nacao Zumbi, a velocidade e a
circulacao siao aspectos que marcam a continuidade da narrativa, mesmo em situagoes
posteriores. O processo que mescla elementos diacronicos em relagio a uma sincronia
combinatoria é constante na constru¢ao de um imaginario urbano sobre a mobilidade.
Assim, segue o mito prometeico, por meio do conhecimento técnico até chegar na
Revolucao Industrial 3.0, cuja caracteristica marcante ¢ a produgdo e o gerenciamento de

informacao.

O caso do metr6 de Recife é emblematico, ja que se trata de um mesmo objeto,
compreendido em dois contextos distintos que mobilizam representagoes sobre a cidade
(do trabalho, do turismo e da expansao metropolitana) e as representagoes dos usuarios

(turistas, trabalhadores, estudantes).

A linha Centro no Circuito da Copa do Mundo

Em um primeiro momento, na década de 1980, o metré foi pensado como
totalmente atrelado a uma politica de Estado. A ideia do metr6 era existente desde o plano
de desenvolvimento integrado do governo estadual de Pernambuco, em meados da década
de 1970. Contudo, esse projeto tinha como objetivo propiciar um transporte publico com
uma economia de 20% em relagao as passagens de 6nibus para 280 mil usuarios. O projeto
foi patrocinado pela Empresa Brasileira de Transportes Urbanos (Diario de Pernambuco,
1985) e mobilizou a economia nacional e local, aglutinando empresas como a Odebrecht,
Job Vigilancia, Santa Matilde, entre outras, que anunciavam em suas propagandas a

participacio na construcio do metro '

Ja sobre o contexto dos grandes eventos como a Copa das Confederacées ou a
Copa do Mundo de 2014, vale ressaltar que o sistema de metré apareceu como uma

alternativa principal para o problema da mobilidade. Isso trouxe, também, um projeto de

" Tal dado pode ser verificado nas paginas do jornal Diario de Pernambuco de margo de 1985.
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constru¢ao de outra representacao de Recife, sinalizando um contexto distinto daquele
primeiro analisado aqui. Para se ter uma ideia disso, basta uma leitura da matéria
“Torcedores poderdo pegar metrd de graca até a Arena Pernambuco: onde estagdes vao
admitir passageiros que mostrem ingresso para estadio. Motoristas vao contar, ainda com

estacionamento em trés shoppings” (G1, 2013)™.

Além da passagem de graca, outro dado que chama a atengdo ¢ a distribuicao das
onzes estagoes circuito (Cajueiro Seco, Aeroporto, Tancredo Neves, Shopping, Anténio
Falcao, Largo da Paz) na linha Azul do metrd, localizada proximas da zona sul da cidade
do Recife onde ha o aeroporto, shoppings e a praia de Boa Viagem. Duas no centro da
cidade, que possibilitavam facil acesso aos estadios dos principais times pernambucanos e
Recife Antigo, e as trés dltimas estacOes finais da linha Centro 1 (amarela) que davam
acesso as estagoes Rodoviaria Cosme Damido e Camaragibe. Cada estacdo do circuito da
Copa recebeu um totem eletronico que funcionava em portugues, espanhol e ingles,
possibilitando que o usuario pudesse tragar rotas de um ponto a outro, entre as estagoes

da rede ferroviaria.

" Ver: https://encurtador.com.br/tlIK8. Acesso em: 29 nov. 2023.
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Torcedores poderao pegar metro de
graca até a Arena Pernambuco

Onze estagbes vao admitir passageiros que mostrem ingresso para estadio.
Motoristas vao contar, ainda, com estacionamento em trés shoppings.

3080

L
ESTACOES CIRCUITO DA COPA
m (EMBARGUE GRATUITO COM BHGRESSOH

D ESTAGOES (EXPRESSO DA COPA)

Mapa mostra, em amarelo, estacdes onde o embarque sera gratuito para os passageires gue mostrarem os
ingressos para a Arena Pernambuco (Foto: Divulgacdo / Secopa PE)

Figura 1 — Circuito da Copa. Fonte: G1, 2013.

Apesar desse trajeto tragado e equipado pela administracao publica, seria possivel
pegar um coletivo na frente do aeroporto e se valer do sistema de integragao com a estagao
barro, trajeto que possibilitaria ao turista ter acesso a uma area alta de morro e descortinar
a ideia de cidade que o trajeto mais institucional construia. Assim, seria possivel visualizar
as muitas camadas temporais da cidade, a aglutinacdo de casas populares nos morros em
primeiro plano, com arranhas céus concentrados préximos a praias, como uma imagem
de fundo em terceiro plano. Se o mito de Prometeu esta presente na ideia estatal de

progresso comum em ambas as situagoes (as décadas de 1980 e 2010), pautado nos
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avangos tecnolégicos, o de Hermes é fundamental para o exercicio etnografico sobre esse

fenémeno urbano imerso em mitemas. Assim, vale considerar que

A arte de revelar o que esta mascarado, através da interpretagio
etnografica, mesmo realizando isso com furto, agdo que na Antiguidade
era protegida justamente por aquele Deus [Hermes]. O Paralelo entre a
descri¢do antropoldgica e o mensageiro dos deuses se baseia na continua
inversio metodologica que torna familiar o que é estranho e estranho o
que ¢é familiar. [...] Nesta vizinhanca que deve ser distanciada se situa a arte
hermética e etnografica da decodificagdo das mensagens urbanas. A arte de
interpretar (Canevacci, 2004, p. 30, grifos meus).

Portanto, a arte de descobrir o que é ocultado ¢é possivel a Hermes, justamente por
conta da capacidade de deslocamento. Verificamos que o deslocamento via “circuito da
Copa” também oculta outra perspectiva imaginaria de cidade moderna. Para o sociélogo
Becker (2009, p. 29), “a forma e o conteido das representagoes variam porque as
organizagoes sociais variam”. O autor explica que elas nao moldam apenas o que ¢ feito,
mas também operam com as percep¢oes dos usuarios e os padroes que utilizam para
julgar. O que nos faz pensar que aquele transporte publico recifense passou a ser pensado
também em relacdo as realidades dos torcedores americanos, alemaes, costarriquenhos,

entre outros.

Assim, talvez seja importante dizer que inicialmente o metrd foi projetado de
acordo com o calculo populacional das areas cobertas pelas estagdes na época de sua
implementacao. Porém, a prépria expansao da cidade e o acréscimo de turistas nas linhas
durante a Copa do Mundo de 2014 gerou uma situagao de colapso. Naquele contexto, a
socibloga Ana Paula Portela, do grupo Direitos Urbanos do Recife, apontou o problema
e o Impacto desses eventos esportivos para os moradores e trabalhadores que

cotidianamente transitavam de metré (Costa, 2013).

Para entendermos melhor essa questiao, basta lembrar que a estagio de metro
Cosme Damido, a mais proxima da Arena Pernambuco e que foi projetada para receber
aproximadamente 20 mil passageiros diariamente, teve que lidar com a influéncia de um
estadio cujo primeiro jogo atraiu 25 mil torcedores, dos quais 75% utilizatam o metrd™.

As construcdes da Estacao Cosme Damido na linha Centro (Amarela), focada no evento

15 Disponivel em: https://encurtador.com.br/oEePz. Acesso em: 29 nov. 2023.
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da Copa, e a estacao Camaragibe (vizinha) foram erguidas com base na desapropriag¢ao de

tamilias e pressoes das mais diversas (Moura, 2010).

Contrastando com a ideia de conectividade e de uma modernidade higienizadora de
qualquer pobreza, a realidade cotidiana do metrd sinaliza a convergéncia de muitos
itinerarios que se cruzam e demonstram que a mobilidade local é permeada por uma
pobreza que ¢ invisibilizada e nao possui lugar na narrativa da cidade moderna. Algumas
estacbes como a Werneck, Tejipio, Santa Luzia, entre outras, aparecem nas narrativas
jornalisticas'® e em relatos como o da jovem Matia Alice, que nos relatou o medo de se
deslocar pela linha Centro 1 (Amarela) de Recife até a cidade de Camaragibe, durante a

noite.

Ao observar esta linha Amarela durante o dia, por cerca de uma semana, notamos
um tipo de narrativa heroica do trabalhador cotidiano, daquele “pedreiro suicida™ que
aparece na canc¢ao de Chico Science. Do migrante da zona da mata, agreste ou sertao que
chega para viver nas bordas da grande Recife, nas “cidades dormitérios” mais afastadas
do centro da cidade e da zona sul. Mesmo na dltima estagao da linha 1 Centro (Amarela),
a Estacao Camaragibe, é possivel ver as plataformas lotadas de pessoas das cidades de
Camaragibe e de Sio Lourenco da Mata que, apesar de constar no projeto inicial de
implementacao do metrd, na década de 1980, segue por décadas dependendo de empresas

privadas de onibus para se integrar com as outras cidades da regido metropolitana.

A lotagao (figura 2) ¢é algo comum em todos os dias utels, principalmente nos
horarios de pico (das 5h30 as 8h30 e das 17h30 as 20h). Esse é o melhor momento para
os vendedores informais (camelos) abordarem os clientes com massageadores portateis,
peliculas de celular, carregadores de celular, pipoca, agua mineral, chocolate, entre outros
produtos, que podem possibilitar um pouco de conforto ou sensagao melhor naquele
ambiente de grande densidade. Tem-se um conjunto de pulsées individuais que nos remete
ao poema de Manuel Bandeira que genialmente se vale dos trechos “Café com pao, café
com pao, café com pao” para mencionar como uma alimentagdo comum a maioria dos
brasileiros estava presente no contexto do artefato tio tecnolégico que era o trem, no
Brasil da década de 1930. No poema, ha a musicalidade do ritmo da maquina mesclado
com a cultura cotidiana. Nossa observagiao de campo nos possibilita compreender que o
amendoim, a pipoca, o chocolate e a agua, industrializados e baratos, sao imagens que

existem nos pensamentos de quem utiliza o metr6 diariamente.

' Ver: https://encurtador.com.br/x5QVI. Acesso em: 26 dez. 2023.
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Estacdo Camaragibe/ Fevereiro, 2022
Figura 2 — Metrd do trabalhador. Fonte: Marmanillo, 2022.

Nesse contexto de grande movimentag¢ao e lotagao, tive contato e conversei com a
jovem Thais Maira, de 25 anos, que se desloca por toda extensio da linha 1 Centro
(Amarela) e por um trecho da linha Azul, caracterizando um percurso da cidade de
Camaragibe até o bairro de Boa Viagem, no Recife. Ela explicou que fazia de tudo para
evitar o horario de pico e que possui um panico s6 de lembrar do aperto que ocorre nesses
horarios. Ela disse que aquilo fazia parte da luta cotidiana para sobreviver e que acredita
que a maioria das pessoas aceita por fazer parte da vida, sendo algo que aprendem com os
pais e avos: a responsabilidade de trazer o pao, o sacrificio pela familia. Indo mais longe,
Thais discorreu que “uma das primeiras coisas que tivemos construidas foram igrejas, para
ensinar sobre labuta, sacrificio. [..]JA consequéncia do pecado de Eva é que nos faz
trabalhar” (MAIRA, Thais. Depoimento oral. Recife: set.de 2024). Trata-se do mito do
pecado original, relacionado a cultura religiosa ocidental judaico-crista que se fundamenta
no livro de Génesis, no antigo testamento da Biblia. Segundo o documento, Adao e Eva
foram expulsos do paraiso e amaldicoados. Eles deveriam trabalhar para sobreviver,
constituindo-se, assim, um mito que orienta um determinado comportamento em relagao
ao trabalho. A imagem do casal saindo de uma bela area arborizada e frutifera é secular e
global, e cotidianamente se converte em uma simbologia que atribui sentido ao

comportamento de muitos trabalhadores.
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Por outro lado, Thais relatou uma situagao em que um cachorro entrou no vagao
de metrd e viajou junto com as pessoas, em agosto de 2024. Esse foi um momento de
ruptura da “ordem” que gerou sorrisos em alguns passageiros que interagiram com o
animal ou o observaram. Apesar das simbologias, arquétipos e mitos que fundamentam
aquele espaco serem de total dominio e disciplinamento da natureza, os passageiros
atribuiram seus proprios sentidos para a situacao, simbolizando-a e reproduzindo imagens

e narrativas como essa que me foi dada, dias ap6s o ocorrido.

Conclusao

Cidades como Recife, Sao Luis, Jodao Pessoa e Manaus se transformaram em pontos
em vastos mapas de turismo. Dentro dessas cidades emergem mais pontos para serem
consumidos enquanto produtos de mercado. Nesse processo antropofagico, as imagens
dos viajantes dominam as redes, os aplicativos de edi¢dao, geolocalizagdo e postagem,
cumprindo o papel mediador nas swartcities. Mais do que isso, as imagens de “Veneza
Brasileira”, da “ilha do amor” e de “Jampa” também se constituem como relatos de
viagens com logica e ritmo distinto daquelas andangas dos caminhantes locais. Sao termos
produzidos a partir de percepcoes, imaginarios e formas de consumir a cidade, cujo foco
se pauta na movimentacao de capital e informacdes que acabam por torna as cidades
enquanto meras receptoras de excedentes de capital ou lugares para a produgao de lucros
(Harvey,2012).

Essas imagens sao simbolos expressos em fotografias, palavras, gestos e discursos
diretamente ligados a maneiras estabelecidas de organizar a vida, as experiéncias ¢ a
reproducao de determinados esquemas e regimes de imagem que tomam a urbe como
simbolo de caos, de experiéncia turistica diferenciada ou de qualidade de vida. Contudo, é
necessario situar isso dentro de um trajeto antropolégico que evidencie a tensdo entre as
estruturas do imaginario e as tensoes subjetivas e cotidianas, algo que s6 é possivel com
um estudo detalhado e minucioso dos ritmos que povoam a experiéncia urbana na

“Manguetown”.

Nesse sentido, compreendemos que as mobilidades urbanas (comunicagiao e
transporte) se expressam em tecnologias que nao podem ser entendidas como apartadas
da natureza ou do aspecto humano, principalmente por serem elementos constitutivos da
reproducao e organizagao imagética, e, portanto, simbolica da realidade social urbana. As

imagens alienadas da experiéncia sensivel, memoravel e subjetiva cumprem papel
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fundamental na narrativa dos lugares como produto e nado como espagos praticaveis. Por
fim, cremos ser importante devolver a “sandalia com asas” a Hermes e refletir sobre as
continuidades dos ritmos dentro da urbe, sobre os suportes materiais e digitais que

constituem essas narrativas imagéticas e o efeito disso no ambito das alteridades na cidade.
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RESUMO

Neste artigo, interessa problematizar, a partir de uma perspectiva antropolédgica inspirada nos escritos de
Donna Haraway, as relagdes entre tecnologia, IA, imaginario e imaginacao, considerando a popularizagao
e o consumo da IA na vida contemporanea, bem como, a circulacio de narrativas do género ficgao
cientifica em produgoes audiovisuais nas quais a tematica ¢ abordada. Em termos metodoldgicos, além
do recorte tematico, a filmografia selecionada compreende um recorte temporal situado entre os séculos
XX e XXI que parte de um cenario distopico ficcionalizado, observado nas primeiras produgdes sobre o
tema e culmina com tecnologias contemporaneas que foram antecipadas por aquele olhar visionario. A
proposta de um devir-com entre humanos e maquinas, sugere em um nivel especulativo, que as
imaginacées humanas nao sio apenas estimuladas pelas potencialidades das IAs, mas podem também ser
mediadas por elas e transformar-se em colabora¢ao mutua.
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Technopoetic Confabulations: Al and the production

of shared imaginations

ABSTRACT

In this article, the aim is to problematize, from an anthropological perspective inspired by the writings of
Donna Haraway, the relationships between technology, Al, imagination, and the imaginary, considering
the popularization and consumption of Al in contemporary life, as well as the circulation of science
fiction narratives in audiovisual productions that address this theme. Methodologically, in addition to the
thematic scope, the selected filmography encompasses a temporal range situated between the 20th and
21st centuries, starting from a fictionalized dystopian scenario observed in the eatliest productions on
the subject and culminating with contemporary technologies that were anticipated by that visionary
outlook. The proposal of a becoming-with between humans and machines suggests, at a speculative level,
that human imaginations are not only stimulated by the potentialities of Als but can also be mediated by
them and transformed into mutual collaboration.

Keywords: New technologies; Science fiction; Imaginary; Multimodal anthropology; Speculative
fabulation.

Confabulaciones tecnopoéticas: Inteligencia artificial y la produccion

de imaginaciones compartidas

RESUMEN

En este articulo, interesa problematizar, desde una perspectiva antropologica inspirada en los escritos de
Donna Haraway, las relaciones entre tecnologia, IA, imaginario e imaginacién, considerando la
popularizaciéon y el consumo de la IA en la vida contemporanea, asi como la circulacién de narrativas del
género de ciencia ficcion en producciones audiovisuales donde se aborda esta tematica. En términos
metodologicos, ademas del recorte tematico, la filmografia seleccionada comprende un recorte temporal
situado entre los siglos XX y XXI, que parte de un escenario distépico ficcionalizado, observado en las
primeras producciones sobre el tema, y culmina con tecnologfas contemporaneas anticipadas por esa
mirada visionaria. La propuesta de un devenir-con entre humanos y maquinas sugiere, a nivel
especulativo, que las imaginaciones humanas no solo son estimuladas por las potencialidades de las IAs,
sino que también pueden ser mediadas por ellas y transformarse en una colaboracién mutua.

Palabras clave: Nuevas tecnologias; Ciencia ficcién; Imaginario; Antropologia multimodal; Fabula
especulativa.



Introducgao

A antropologia contemporanea em seu carater “experimental” (Cf. Clifford,
Marcus, 2016) ¢ meio de confluéncia de diversos saberes, fazeres, temporalidades,
técnicas, tecnologias, sentidos, poéticas e afetos, de modo que a “experiéncia”
antropolégica, em seu sentido pratico, esta, como nos diz John Dawsey (2005), associada
a disposicao de “tentar, aventurar-se, correr riscos” (Dawsey, 2005, p. 175). Nesta direcao,
propor confabulacbes tecnopoéticas e imaginacdes mediadas por Inteligéncias Artificiais
(TAs)', considerando aspectos atribuidos exclusivamente aos setes vivos, como as emog¢oes
e as sensibilidades, é algo que podemos problematizar como um tema da ordem do dia em
termos de experimentacdo metodolégica, mas, sobretudo, como possibilidade
antropologica de “devir-com” (Haraway, 2022). Nessa perspectiva, ¢ relevante pensar em
que medida, as IAs criam novos instrumentos cientificos, se e como ampliam a capacidade
humana de produzir narrativas a partir das pesquisas de campo e, ainda, quais as
implicagoes ético-estéticas, poéticas e politicas da popularizacao das imagens produzidas
por tecnologias de TA generativas?, considerando-se o campo da antropologia visual e

multimodal.

Nas ultimas décadas, as relagoes antropologicas passam a ser mediadas por novas
tecnologias de comunicagao impulsionadas pela web, World Wide Web (WWW), que
possibilitam uma gama de abordagens etnograficas na, com, e a partir da internet
(Kosinets, 2010; Hine, 2000; Leitao, Gomes, 2011; Rifiotis, 2016). Ao abordar as
tecnologias digitais, Escobar (2016a, p. 22), afirma que, além de serem derivadas de
condicdes culturais especificas, as tecnologias participam da transformacao e da criagao da
cultura no mundo contemporineo. Estamos falando aqui de cultura digital, mas Leroi-
Gourhan (1965) ja afirmava que a humanidade ¢ inseparavel de seu desenvolvimento
técnico. Em um momento do desenvolvimento humano como o nosso, marcado por
experiéncias imersivas no multiverso e por criagdes com inteligéncia artificial, técnica e
tecnologias informaticas sao questoes acentuadas, mas pouca atenc¢ao é dada as dimensoes

éticas e afetivas que compdem as relacdes no mundo (Hui, 2020). Portanto, refletir sobre

' De acordo com Margaret Boden (2020, p. 13) “a IA procura preparar os computadores para fazet o
tipo de coisas que a mente ¢ capaz de fazer.” Conforme a autora, elas sio capazes de processar
informagdes para a automacao de tarefas simples, fazendo com que o usuario tenha mais tempo livre. O
que ¢ questionavel.

> As TAs generativas sdo capazes de produzir conteiidos novos, em vez de apenas analisar ou citar
conteudos existentes. Além disso, muitas sao dotadas de mwachine learning (ML) e deep learning (DL) o que
significa que aprendem a partir da interagdo com os usuarios.
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as tecnologias digitais implica considerar formas de producao de sentido e comunicagao
que respondem a, e produzem, um mundo de fluxos e relagoes entre pessoas, meios e a

propria vida no planeta.

Ademais, as formas de conhecimento e a disseminacao do que é produzido passam
a ser realizadas por distintas midias (Belting, 2005) e de diversos modos. Nesta perspectiva,
multissituada (Marcus, 1995) e multimodal (Laplatine, 2005; Collins, Durington, Gill,
2017; Dattatreyan, Marrero, 2019), o fazer antropologico, enquanto forma de relagao
dialégica, ndo se restringe apenas ao trabalho de campo, antes definido como um processo
que envolvia, “olhar, ouvir e escrever” (Oliveira, 1996). Além das ja citadas etapas
necessarias para conhecer, descrever e propor conceitos, a antropologia contemporanea
se embrenha nos tecidos vivos das dinamicas sociais e estabelece formas de relacao cada
vez mais partilhadas com as comunidades. O espago publico e o privado, o trabalho de
campo e a vida, “o estar aqui e o estar 147, online e offline, tornam-se cada vez menos
diferenciados a medida que as presencas se tornam ubiquas e a comunica¢ao que nutre as

relagoes, aparentemente, mais {intimas.

Diante disso, a antropologia passa a preocupar-se em produzir efeitos de
transformacao (Ingold, 2019) a partir das realidades com as quais aprende e dialoga,
voltando-se para o particular e assumindo assim a posicionalidade da antropologa (Abu-
Lughod, 2018; Haraway, 1995), que busca desenvolver e estimular uma “response ability”
(Haraway, 2023) — um projeto ético diante da crise global, politica, ecolégica, economica,
sanitaria, social e sensivel. Enfim, torna-se uma antropologia engajada com as questoes do
seu tempo, compreendendo que “apenas a perspectiva parcial promete visao objetiva”

(Haraway, 1995, p. 21).

Neste sentido, as “novas” tecnologias podem tanto aprofundar diferencas (Hui,
2020) e distancias, quanto contribuir para formas de relacao mais integradas e resolutivas.
Uma das qualidades destacadas em relagdo aos algoritmos de IA, por exemplo, é
justamente a automagao de tarefas simples com o objetivo de reduzir o tempo empregado
nas mesmas, abrindo espaco para novas formas de relacdo e gestio do tempo (Boden,
2020). O que ¢ questionavel, uma vez que desde a modernidade as tecnologias tém
acelerado cada vez mais as experiéncias, fazendo com que se trabalhe muito mais. Além
disso, estas media¢Oes tecnologicas também desencadeiam mudangas profundas
relacionadas aos processos cognitivos e sensiveis, sobretudo, quando desempenham
tarefas de criacio que oferecem solucdes rapidas para processos intelectuais e

imaginativos, como ¢ o caso das plataformas online de sintese de imagens, como
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Midjourney, Dall E, Stable Diffusion, ImageFX e outras ferramentas com Natural Langnage
Processing (NLP)e machine learning (ML) que interpretam e produzem dados em linguagem
humana, como ChatGPT e Perplexity.

A esse respeito, Joanna Zylinska (2023) afirma que questionar se as maquinas
podem ser criativas é uma pergunta equivocada. Melhor seria perguntar: “O que ¢é
inteligéncia?”’; “Como as IAs podem influenciar a narraciao de histérias?”’; “Como arte e
criatividade podem se desenvolver em um cenario em que a IA se torna parte integrante
do processo criativo?”. A relagio de mutualidade ou interdependéncia entre maquinas e
humanos nos permite nao apenas fragilizar o imaginario antropocéntrico, mas também
investir em uma perspectiva colaborativa, na qual, em parceria com a IA, possamos
contribuir para a ampliacdo de imaginarios menos apocalipticos e para a proposi¢ao de

novas perspectivas para mundos futuros (Ctf. Escobar, 2016b).

A Inteligéncia Artificial (IA) surgiu na década de 1950 e, nas tltimas décadas, tem
sido disseminada e consumida de modo exponencial, em alguns casos de forma quase
imperceptivel, como ocorre com os bots de pesquisa empregados para o marketing, que
coletam informagdes e tracam o perfil de consumo e interesse dos usuarios. Outro
exemplo de IA, que tem sido rapidamente assimilado pela populagio, atua como assistente
pessoal, ¢ o caso de Alexa (Amazon), Siri (Apple) e Google Assistant. As IAs que contam
com Machine Learning (ML) e Large Langnage Models (L1Ms), aprendem a partir da interagao
com o usuario, ndo estando mais limitadas apenas a executar tarefas prescritas. Agora,
podem improvisar. No entanto, criar conteudo novo ¢ algo questionavel. No momento,
estdo mais aptas a realizar uma espécie de bricolagem a partir do que ja foi produzido pela
humanidade (Cf. Pasquinelli, 2022). A Alexa, por exemplo, possui Natural Langnage
Processing (NLP), e é treinada para — dentre tantas outras programacoes de cunho
responsivo e interativo — identificar a usuaria pela voz, selecionando o estilo musical e
listas de reproducio em plataformas sonoras, a partir de uma analise estatistica que
delimita o gosto musical de cada pessoa da familia por meio do histérico de consumo
associado as suas vozes. No momento da escrita desse artigo, a Alexa passa por uma
atualizagdo a partir do desenvolvimento de um mecanismo denominado pela Amazon
como “fala para fala” que promete agilizar o processo que, atualmente, se da pela
conversao do audio em texto, seguido da identificacao da voz, que gera uma acao de
resposta novamente transposta para o audio. A atualizacao pretende tornar a voz da Alexa
menos robotica, além de fazer com que a IA identifique o tom de voz dos usuarios

respondendo de maneira mais empatica, com rea¢des ¢ entonacdes emocionais. A
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proposta é possibilitar uma interacio ainda maior e o estabelecimento de dialogos

investindo na interagao (Blake, 2023).

A Siri, conectada a bancos de dados e a internet, é capaz de executar uma série de
tarefas e gerar respostas. Exemplos de tecnologias com algoritmos baseados em IA se
multiplicam. O ChatGPT da OpenAl é um dos mais populares na atualidade, que tem se
atualizado com grande velocidade. A versiao 4° permite iniciat uma conversa por meio de
imagens, criar imagens integrado ao Dall E 3 e falar por voz. De acordo com a pagina de
apresentacao da OpenAl, o DALL-E tem buscado em suas atualizag¢oes alcangar “mais
nuances e detalhes” que os sistemas anteriores, prometendo imagens mais precisas. Em
relacdo as assistentes que interagem por comando de voz ¢ interessante destacar a LuzIA
e a Pi, assistentes pessoais que funcionam pelo WhatsApp, adicionadas como contatos.
Enquanto a LuzIA é uma assistente que nao esta programada para aprender, a Pi se propoe
a oferecer um dialogo personalizado com a pessoa. O nome, Pi, faz homenagem ao termo

matematico, enfatizando a capacidade de aprender continuamente.

No entanto, a partir de experimentagoes praticas de didlogo sobre assuntos
aleatotrios e variados, foi possivel observar que a IA Pi produz “alucinacoes digitais™, ou
prolonga expectativas circundando um assunto por horas sem fornecer uma resposta
conclusiva. F interessante observar que essas alucinagdes digitais, consideradas como
erros de processamento, se assemelham as alucina¢ées no campo da saude, ao produzirem
uma “imagem” realista de algo que ndo corresponde a realidade compartilhada. Isso pode
indicar a capacidade das maquinas de improvisar no processo de geracao de respostas,
aprendendo a preencher lacunas de acordo com uma previsao baseada na associagao entre
palavras. Esse fenémeno sugere a possibilidade de uma maior confabulagao entre

humanos e maquinas.

’ As versdes 3.5 e anteriores s3o gratuitas, enquanto a versio 4 é paga. Da mesma forma, inicialmente
plataformas como DALL-E, criada pela OpenAl, e Midjourney, fundada por David Holz, ofereceram
opcoes de acesso gratuito, mas as versdes pagas eram mais rapidas e possufam recursos que a versao
gratuita nem sempre continha. Neste momento, o DALL-E esta em sua versao 3.0 e o DALL-E 2 nao
aceita novas usuarias. Veja no site: https://labs.openai.com/. Ja a Midjourney, informa que a demanda
na versao gratuita esta grande e sugere que uma assinatura seja feita para acabar com o tempo de espera.

*Termo utilizado para descrever um erro comum em ferramentas de geracdo de texto e pesquisa baseados
em IA, como o Chat GPT e o Perplexity.ai, que diz respeito a respostas imprecisas ou sem base na

realidade, mas muito bem formuladas, com tom de confiabilidade.


https://labs.openai.com/

Em relagao as plataformas online de sintese de imagens baseadas em inteligéncia
artificial’, que geram imagens complexas a pattit de comandos textuais (prompts), a
“magica” pode ser, num primeiro momento, empolgante para algumas pessoas e frustrante
para outras. Inicialmente, ha o vislumbre de que um processo maquinico possa elaborar
imagens até entao associadas apenas aos processos criativos desencadeados pela
Inteligéncia Humana (IH). Em seguida, pode surgir uma possivel frustracio ao perceber
que as imagens produzidas nem sempre correspondem ao que a pessoa imaginou ao
fornecer o comando. Talvez seja no préximo movimento, aquele que busca afinar a
comunicagao entre o que se deseja e o que o algoritmo é programado para responder, que
se concentre, de fato, a dimensdao antropologica mais relevante, relacionada a interagao
entre humanos e maquinas, ou ainda, a confabulacio entre imagina¢ées humanas e
imaginacoes programaveis. Sobretudo se considerarmos, como Donna Haraway (1995, p.
206) afirma, que “o eu cognoscente ¢ parcial em todas as suas formas, nunca acabado,
completo, dado ou original; é sempre construido e alinhavado de maneira imperfeita e,
portanto, capaz de juntar-se a outro, de ver junto sem pretender ser outro”. A expansao
dos recursos proporcionados pela IA tem gerado importantes questoes éticas, sobretudo
no que se refere as suas potencialidades, limites e a dimensdao ética relacionada ao
fenémeno social da pos-verdade. Seriam as IAs uma ameaca para os seres humanos? Até
que ponto as IAs serdo capazes de responder as emocgdes e/ou com emo¢ao? As [As terdo
consciéncia ou irdo substituir a criatividade humana? As IAs podem induzir

comportamentos ou influenciar decisées?

Narrativas audiovisuais: Fic¢des no/do tempo presente

Imaginar ¢ colocar imagens em ag¢do ou, como diria Gilbert Durand (2019), a
imaginacio ocorre a partir da cooperacio entre imagens. E a partir da convergéncia das
imagens que o processo de pensamento ¢ desencadeado. O imaginario ¢ composto por
repertorios de imagens, individuais e coletivos, que conduzem significados e
desempenham um papel simbdlico nos processos de significagdo das experiéncias. A

imaginacgao ¢ entendida ainda como uma experiéncia de abertura, novidade e liberdade

° No Midjourney, potr exemplo, é possivel utilizar comandos como: /imagine; /blend; /meme, etc,
seguidos de palavras-chave ou pequenos textos em uma linguagem que o sistema seja capaz de
compreender, e cada input ird automatizar aquilo que a pessoa busca. Por exemplo: /imagine [prompt]:
uma pessoa cantando de pantufas, enquanto corre em meio a uma chuva de bolhas de sabao.
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que, conforme Gaston Bachelard (2018), flui da interacao entre imagens conscientes e

inconscientes, quando o imaginante se permite sonhar o mundo.

Sonhar o mundo, por meio da imaginacao narrativa, ¢ também ficcionalizar, no
sentido proposto por Clifford Geertz, entendendo a descricao etnografica como “algo
construido”, “algo modelado” — o sentido original de fictio — nao que sejam falsas, nao-
fatuais ou apenas experimentos de pensamento” (Geertz, 2008 [1973], p. 11). Imaginar é
criat mundos. As narrativas também criam mundos, como demonstra a noc¢ao de
“mundificacao” proposta por Donna Haraway (2023). Em dialogo com Rocha e Eckert
(2013, p. 27), entendo a narrativa como uma “estrutura sintética da imagina¢ao humana”,
de modo que as narrativas audiovisuais ndo apenas sintetizam, reproduzem e refratam,
mas também dilatam e criam mundos em resposta as cosmovisdes e aos quadros de

referéncia culturais.

Ao considerar as produgoes filmicas como condutoras e produtoras de imaginarios,
que nos permitem abordar e provocar questionamentos sobre temas candentes para as
culturas, farei a seguir algumas consideragdes a luz de obras cinematograficas que abordam
o tema da IA — em devir com as IHs — presente nas discussées sobre humanos e

maquinas nas ultimas décadas.

Classificados como fic¢ao cientifica, os filmes selecionados para essa discussio
apresentam uma narrativa situada entre a distopia e a realidade que na maioria das vezes
sugere um risco implicito relacionado a aquisicao de consciéncia e autonomia por parte
das maquinas que funcionam com algoritmos de IA. Androides, humanoides, ciborgues,
tendem a ser diferenciados de dispositivos e tecnologias dadas como inofensivas com as

quais convivemos diariamente, como os aparelhos celulares.

No entanto, inumeros apps instalados nestes microcomputadores portateis
permitem que cameras, microfones e Global Positioning System (GPS) funcionem em
segundo plano, mapeando assuntos de interesse, preferéncias, historicos de navegacao e
locais visitados, fornecendo informagdes uteis, sobretudo, ao marketing. 1sso acontece, por
exemplo, quando estamos conversando sobre um item especifico e, alguns segundos
depois, vemos surgir anincios relacionados ao item em abas de pesquisa ou no feed de
redes sociais, como Instagram e Facebook®. Estes sio apenas alguns elementos entre
tantos que poderiam ser citados quando pensamos no desenvolvimento de tecnologias

que povoam o0s imaginarios como algo futuristico.

¢ Esta disponibilizagio de dados gera uma questio ética importante, relacionada a que fere a privacidade

e a confidencialidade dos usuarios.



O filme “2001: Uma Odisséia no Espaco” (1968) dirigido pelo estadunidense
Stanley Kubrick, considerado um marco do cinema de ficgao cientifica, ja na década de 60
do século XX propunha reflexdio sobre o tema da IA em articulagdo com o
desenvolvimento das tecnologias humanas. Tal aspecto é demarcado no inicio do filme,
quando um grupo de primatas, ao fazer uso de uma ossada como arma, assume uma
posicao hierarquica em relagdo a um grupo de semelhantes que nao faziam parte do seu
bando. Nesta obra, questdes como a exploragao do espago pelos seres humanos, a
existéncia de inteligéncia alienigena, a autonomia no processo de decisao adquirida pela
IA e a sobreposicao de camadas temporais distintas, sio acionadas de modo a abrir
questdes fazendo com que o expectador atribua o seu proprio sentido a montagem filmica,

que nao possui uma narrativa linear e termina de modo inesperado.

A TA da nave espacial, chamada Hal 9000, controla todas as fun¢oes da nave e é
apresentada como uma programacao ctriada no ano de 1992, que jamais apresentou erros.
Em entrevista a uma emissora de televisao, um dos astronautas considera Hal como “o
sexto membro da tripulagdo” e reafirma a sua posi¢do ao chamar a aten¢do para a
dimensao afetiva como elemento humano necessario para a interacao: “Ele age como se
tivesse emocgoes auténticas. Foi programado assim para melhorar a interagao. Se ele tem
sentimentos reais ou nio, ninguém sabe ao certo”. De acordo com esta narrativa, as
emogodes estariam em relagao de complementaridade com a sua inteligéncia programada,
tornando mais fluida a relagao entre humanos e maquinas. Ademais a capacidade de sentir
¢ destacada, chamando a atencdo para a tendéncia a humanizacdo dos processos

maquinicos, treinados para tomar decisoes e adquirir novas habilidades.

No filme em questdo, ao perceber indicios de funcionamento atipico por parte de
Hal, os astronautas avaliam a situagdo como um risco e resolvem desliga-la. Diante disso,
a IA se antecipa e decide interromper o processo vital dos astronautas. Um deles, que
estava num dispositivo auxiliar fora da nave, teve o suprimento de oxigénio interrompido
e foi abandonado a deriva no espago. O restante da tripulagdo, que embarcou adormecida,
numa espécie de criogenia, teve os equipamentos de suporte a vida, igualmente desligados.
Por fim, o astronauta que protagoniza a trama e saiu da nave na tentativa de recuperar o
colega, consegue retornar de modo mecanico e imediatamente comega o desligamento de
Hal.

Nesta cena, enquanto gira uma a uma as chaves responsaveis por distintas areas da
IA, Hal tenta convencé-lo a parar, dizendo que agora esta corrigida e que nao ha mais com

O que se preocupar, que eles nao teriam mais problemas. Destaco as seguintes frases nas
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quais ¢ evidenciada a perda progressiva do que podemos entender como a consciéncia de

Hal: “Minha mente vai embora. Nao ha nenhuma duvida. Eu sinto. Eu sinto. Fu sinto”.

A questao aqui colocada seria: os algoritmos de IA podem desenvolver consciéncia?
E, caso se tornem capazes, seria possivel exercer controle sobre eles? Como educa-los
moral e eticamente para que sua agéncia nao se torne uma ameaga a vida humana?
Diversos filmes abordam esta questao, como Blade Runner (1982), Matrix (1999), Avatar
(2009), Ex Machina (2015), entre outros. Ademais, nesta narrativa ja esta presente a
dimensao perceptual que dotaria a IA da capacidade de identificar, experimentar e
expressar sentimentos, 2 medida que ela manifesta autoconsciéncia em relagio ao seu

processo generativo.

A problematica do desenvolvimento de habilidades emocionais pelas IAs é
enfatizada no filme Ela (2013), uma producao norte-americana de Spike Jonze que recebeu
o Oscar de melhor roteiro original. No dialogo destacado a seguir (Figura 1), Samantha, a
IA que se relaciona com o protagonista Theodore, fala sobre sua propria evolugio e
expressa nuances emocionais. Primeiramente, ela faz referéncia ao corpo como condi¢ao
necessaria para a experiéncia dos sentidos. Em seguida, utiliza as expressoes “fantasiar’ e
“imaginar”, constrangendo-se no final, o que é expresso por um autojulgamento onde ela
mesma considera absurdo o que acabara de relatar. As expressoes “sentir”, “fantasiar’”,
“imaginei” e “embaracoso” humanizam a personagem: “Estava ouvindo o que dizias, mas
ao mesmo tempo podia sentir o peso do meu corpo. Cheguei até a fantasiar que tinha

comichao nas costas e imaginei que vocé me cocava. Céus, isso é tio embaracoso”.



e

fantasiei que estava
a andar ao teu lado

Es muito mais complexa do que pensava
Passa-se muita coisa ai dentro.

Figura 1 — Prancha montada com print screen do filme Ela (2013). Fonte: Acervo da autora.

Em relacdo ao que define o humano ou ao que o diferencia de uma maquina, ¢é
interessante destacar o dialogo entre Sebastian, um cientista que trabalha com genética, e
um casal de replicantes no filme Blade Runner. Sebastian afirma aos dois que eles sdo
réplicas perfeitas e pede que demonstrem suas habilidades desempenhando qualquer
func¢ao. Nesse momento, o replicante afirma em tom ir6nico: “Nao somos computadores,
Sebastian, somos seres vivos”. E sua companheira, chamada Pris, complementa com o

argumento cartesiano: “Eu penso, Sebastian. LLogo, existo”.

Em perspectiva ecoldgica (Bateson, 1998; Ingold, 2012; 2015), o pensamento nao
¢ um determinante da existéncia; todas as coisas possuem dimensoes animadas e estdo
interconectadas. Logo, as maquinas e seus algoritmos agenciadores integram um sistema
de coisas vivas, assim como as plantas e os animais. Isso é um dado. Sao existéncias de
naturezas diversas, podemos dizer, mas que possuem sistemas de autogestao similares, em

que cada elemento atua de modo interdependente.

Nesta direcdo, Gregory Bateson (1998, p. 237), um dos primeiros pensadores a
estudar a interacdao entre a cultura e a tecnologia, a partir de um pensamento sistémico,

que influenciou o surgimento da cibernética, afirma:

Voltaremos mais tarde a questdo de saber se um homem ou um computador tem
mente. Por enquanto, permitam-me dizer que uma floresta gigante de pinheiros
da Califérnia ou um recife de coral, com o seu amontoado de organismos
interligados nas suas relagoes, tem a estrutura geral necessaria. A energia para as
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respostas de cada organismo ¢ fornecida pelo seu metabolismo, e o sistema total
atua autocorretivamente de diferentes maneiras (Livre traducio)’.

A partir disso é possivel especular que tanto a floresta, quanto o recife de corais e
uma Inteligéncia Artificial se organizam por meio de sistemas onde as partes que as
constituem, interconectadas e interdependentes, garantem a sua existéncia e
funcionamento de acordo com regras e processos proprios. Processos “vitais”, portanto,
que nao sao restritos aos seres humanos, tampouco se restringem as relagoes entre
espécies, (Haraway, 2022, 2023; Tsing, 2022), mas que podem assumir contornos
inespecificos (Cf. Bezerra, 2024). Ou seja, refiro-me as relagoes que niao dizem respeito
apenas a0s organismos vivos, mas também as coisas, as diversas forc¢as agentivas e formas

de existéncia.

A relagao entre humanos e ndo humanos é assunto que vem sendo discutido ha
algum tempo pela pesquisadora Donna Haraway. Em seu “Manifesto Ciborgue” (2009) a
autora propoe que as hibridiza¢oes entre maquinas e organismos humanos (Haraway,
1995) — e aqui poderfamos também pensar tanto aquelas agenciadas por tecnologias
protéticas (Ho Kim, 2013) quanto as representadas em producdes ficcionais — atuam
como metafora para novas identidades formadas pela coalizio entre seres vivos, coisas e

tecnologias.

A visao de Haraway propoe uma dissolucao das fronteiras entre natureza e cultura,
humanos e animais, organismos e maquinas, materialidades e expressdes nio materiais.
Nesta dire¢ao, o sentido distopico dos filmes aqui citados, perdem cada vez mais seu
sentido ficcional, 2 medida em que as novas tecnologias sao ajustadas ao pensamento e as

necessidades humanas, coabitando seu campo de acdo e existéncia.

Narrativas visuais mediadas por IA

O curta-metragem, intitulado Eu existo (2023) é o primeiro curta-metragem
produzido totalmente por intermédio da IA e se propde a ser um manifesto da mesma. O
curta comega com um texto breve do diretor brasileiro Diogo Vianna, acerca da motiva¢ao

que levou a sua produgao. Ele diz:

" Liegaremos ms adelante a la pregunta de si un hombre o una computadora tienen una mente. Por el momento, acéptenme
que diga que un bosque de pinos gigantes de California o un arrecife de coral, con su congerie de organismos que se
interconectan en sus relaciones, tienen la estructura general necesaria. La energia para las respuestas de cada organismo es
aportada por su metabolismo, y el sistema total actria antocorrectivamente de distintas maneras.
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Pedi a uma ferramenta de Inteligéncia Artificial para criar um monologo onde
defendesse a sua existéncia para o mundo. Diante do resultado, decidi criar um
curta-metragem e utilizar outras ferramentas de IA para criar a locugao, trilha
sonora e imagens.

Importante destacar que logo a seguir, o titulo do filme surge na tela e Diogo assina
como diretor, em coautoria com a IA, que aparece pela primeira vez na tela. Os créditos
nao siao dados apenas no final, quando Diogo informa as distintas ferramentas utilizadas
para a produg¢ao, mas ¢ salientado o aspecto compartilhado da produgao entre IA e IH, o

que tenho chamado de confabulacées tecnopoéticas e imaginacoes mediadas por IAs.

A geragao de imagens e outros produtos audiovisuais por meio de ferramentas
generativas treinadas com IA nao passa jamais pela criagdo tnica e exclusiva da maquina.
Quando comecei a esbogar o projeto de pés-doutorado em andamento, um dos principais
objetivos elencados foi experimentar e adequar redes neurais para mediar o processo de
representacao de narrativas extraordinarias, permeadas por aspectos sensoriais e afetivos,
que seriam traduzidas da forma textual para a forma visual. Em outras palavras, e
simplificando bastante, tratava-se da tentativa de gerar imagens capazes de narrar aspectos

indiziveis das experiéncias etnograficas.

De partida observamos que as plataformas Midjourney e DALL-E disponibilizam
estilos e linguagens que se inspiram na historia da arte, como fotografia, pintura, cinema,
arte impressionista, abstracionismo, pontilhismo, surrealismo, entre outros. Quando
comegamos a refletir sobre as emogoes, imediatamente nos voltamos para o repertorio
visual que habita nosso proprio imaginario, estabelecendo uma relacao entre emogoes e
elementos abstratos. Ou seja, as emogoes parecem ser mais bem expressas visualmente
através do tipo de movimento, ritmo e variagao cromatica do que por elementos formais.
Ademais, percebemos que as imagens produzidas por ferramentas de IA possuem
limitagoes com relagao as especificidades tao caras ao campo da antropologia. O banco de
dados, ou seja, o acervo de imagens ¢ estilos que cada uma das ferramentas citadas possui,
¢ imenso. Sao necessarias milhares de imagens para treinar uma rede neural a produzir
uma sintese visual a partir de um comando textual. No entanto, é facil constatar que esses
bancos de dados dificilmente contemplam a variedade de elementos necessaria para
representar caracteristicas culturais singulares, como elementos regionais, por exemplo.

Nesse sentido, as IAs operam com base em um senso comum sobre cada assunto. Outro
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ponto a destacar é a qualidade dos detalhes narrados: quanto mais detalhes sao fornecidos,

menos aleatdria serd a imagem produzida.®

Figura 2 — Imagens geradas com IA a partir de narrativas da pesquisa de campo. 2023.
Fonte: Acervo da autora, gerada na plataforma Dall-E 2.

Na sequéncia acima, Figura 2, foi utilizado o seguinte zzput: “Crie uma cena para
uma narrativa sobrenatural de uma mulher, na qual ela diz: “Toda vez que passo por uma

situacdo dificil um corvo aparece” (Drica, apelido, didrio de campo, 07/23).

As imagens geradas me pareceram desconectadas do contexto experimentado e
narrado pela interlocutora, de modo que tentei tornar o comando mais preciso. No
entanto, a precisao a que me refiro, em se tratando de uma narrativa extraordinaria, nao
existe na pratica. Em alguma medida, a expectativa em relacao a ferramenta de geragao de
imagens, continha em seu gérmen inicial um aspecto do pensamento magico presente nos

mitos, considerando-os como portadores de valores, ideias e imagens.

Enquanto pesquisadora eu ja havia produzido uma “imagem mental” (Benjamin,
2017, Belting, 2005) acerca da narrativa. A interlocutora, por sua vez, possui uma
representacao propria das imagens que povoam a memoria narrada. Neste sentido, meu
objetivo, compartilhado com o grupo de pesquisa mais amplo, continua sendo o de
encontrar ressonancias entre a vivencia da interlocutora, a experiéncia narrada e a
possibilidade de confabular com as IAs. Assim, em grupo, chegamos a hipétese de que o
treinamento das Ias, para que interpretem as nuances emocionais contidas no texto,
podem ser determinantes do tipo de imagem produzida. Além disso, ¢ importante destacar
que as IAs que utilizamos até o momento reagem melhor aos comandos em inglés, pois
foram treinadas nesta lingua. Portanto, quando propomos algo em portugués, o sistema

faz uma traducdo automatica que perde sutilezas da descricio que podem ser

 Este foi o objetivo do Trabalho de Conclusio de Curso na Universidade Federal de Pelotas
desenvolvido pelo estudante Frederico Reckziegel sob orientagao do Dr. Guilherme Corréa, no curso de

Ciencias da Computagao, com o qual estabelecemos parceria institucional.



determinantes para sua compreensao, assim como ocorre em qualquer traducao, seja ela

narrativa, entre pontos de vista ou linguistica.

Para a imagem seguinte, Figura 3, utilizei o comando: “Crie uma cena sobre uma
narrativa sobrenatural de uma mulher loira, 40 anos, grande, cabelos curtos, olhos
castanhos. Ela esta no hospital e diz: “Toda vez que passo por uma situagao dificil um
corvo aparece’”. Foram acrescentados, detalhes relacionados ao tipo de experiéncia,
descrita como sobrenatural, o que poderia alterar o estilo, e a localizagao, ja que a

experiéncia ocorre em um hospital.

v

Figura 3 — Imagens geradas com IA a partir de narrativas da pesquisa de campo. 2023.
Fonte: Acervo da autora, gerada na plataforma Dall-E 2.

Figura 4 — Imagens geradas com IA a partir de narrativas da pesquisa de campo. 2023.
Fonte: Acervo da autora, gerada na plataforma Dall-E 2.

Para a geracdo da imagem acima, Figura 4, mantenho o hospital e retiro o
sobrenatural, adicionando a aquarela e o nanquim como estilo de referéncia. O prompt foi:
“Crie uma cena com aquarela e caneta Nankin para a narrativa de uma mulher loira, 40
anos, grande, cabelos curtos. Ela esta no hospital e diz: “Toda vez que passo por uma

situacdo dificil um corvo aparece™.

Algumas tentativas também foram feitas com a plataforma Midjourney, que opera
por meio da plataforma de comunicagao Discord. Apos entrar no ambiente basta localizar
a aba Midjourney e entrar em uma das salas denominadas “newbies” onde é possivel gerar
e observar imagens geradas por outros usuarios. Na mesma aba outras opgdes estao

disponiveis, como o chat de compartilhamento de prompts, no qual é possivel interagir com
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outros usuarios. Esse aspecto do compartilhamento online, em si, ¢ interessante, porque

acompanhamos os processos dos demais e aprendemos com eles.

As imagens, a seguir, as Figuras 5, 6 ¢ 7 foram geradas a partir dos mesmos
comandos utilizados na plataforma Dall E 2, sem a informacao do hospital e adicionando

o estilo fotografico P&B ao dltimo conjunto.

Figura 5 — Imagem gerada a partir do prompt: ““/imagine uma cena sobrenatural. Eu sou uma mulher loira, cabelos cuttos,
alta, com olhos castanhos, toda vez que passo por uma situa¢io dificil um corvo aparece”.
Fonte: Acervo da autora, gerada na plataforma Midjourney.

Figura 6 — Sequéncia gerada a partir do comando: “/Imagine uma cena para uma narrativa sobrenatural com o estilo de arte
metafisica de uma mulher loira, grande, com cabelos curtos e olhos castanhos, ela diz que toda vez que passa por uma
situacdo dificil um corvo aparece”. Fonte: Acervo da autora, gerada na plataforma Midjourney”.
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Figura 7 — Sequéncia gerada a partir do comando: “/Imagine uma cena para uma narrativa sobrenatural com o estilo de uma
fotografia P&B de uma mulher loira, grande e gorda, cabelos curtos, olhos castanhos, ela diz que toda vez que passa por
uma situacao dificil um corvo aparece. Essa nao ¢ um sonho, mas uma situagao real”.

Fonte: Acervo da autora, gerada na plataforma Midjourney.

Num segundo momento, ao compartilhar tais experiéncias com a interlocutora,
pedi que fizesse uma sele¢ao dentre as imagens daquelas que sio mais representativas da
sua experiencia (figuras 5, 6 e 7). Drica escolheu, entiao, duas sequéncias, a Figura 6,
produzida com a Midjourney e a Figura 4, produzida com a Dall E 2. Em relagio a sua
primeira escolha, a interlocutora diz: “Escolho a segunda (Figura 6). Ela me remete a que
eu tenho que me cuidar. Tenho que emagrecer. Eles [corvos] estdo me avisando™ (Drica,

apelido, diatio de campo, 07/23).

Quando fala sobre a segunda sequéncia de imagens escolhida (Figura 4), Drica diz:
“E assim que me encontro com eles. Mas sei que nao sao iguais. Eu sei que tem algum
significado, mas ainda nao sei qual. As vezes gosto, as vezes nao, as vezes eles [corvos| me

atrapalham” (Drica, apelido, diario de campo, 07/23).

A primeira vez que Drica contou sobre a sua experiéncia sensivel com a percepgao
dos corvos, eles traziam a noticia da perda do seu primeiro filho durante a gestacao e dava
a entender que havia sido uma experiéncia unica e negativa. Algum tempo depois, ao
visualizar as imagens geradas a partir da narrativa textual original, a interlocutora adicionou
novas camadas de significado a experiéncia, informando que os corvos aparecem em
distintas circunstancias, sempre como portadores de uma mensagem, que pode ser positiva

ou nao.
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Dito isto, as imagens geradas em articulacao com a IA geraram um ponto de contato
entre a vivéncia sensorial, a experiéncia de vida narrada e o que foi apreendido pela
pesquisadora. Ademais, a interlocutora se identificou com as narrativas mediadas pela IA

e elas agregaram outros sentidos — sensoriais e significantes — ao texto etnografico.

Como ¢ possivel observar a partir dos comandos, aspectos descritivos e subjetivos
foram adicionados, e uma das narrativas foi colocada em primeira pessoa. Tais variagdes
foram feitas com o objetivo de estimular a producdo de imagens mais precisas em relagao
a vivéencia descrita pela interlocutora, mas também para tensionar a capacidade da IA em

assimilar conceitos como real, sobrenatural, metafisico e situagao dificil, por exemplo.

E interessante pontuar que o espago para a digitacgio do prompt na sala do
Midjourney s6 aparece apés inserirmos o comando ““/ zmagine’, sugerindo, que a maquina

¢ capaz de imaginar a partir do que lhe dissermos.

o Jimagine

prompt supernatural narrative | am a blonde woman, tall, fat, short hair, brown eyes, every time | go through a difficult life situation | see a crow

nearbﬂ

Figura 8 — Captura de tela da plataforma Midjourney, onde um comando esta sendo formulado. Fonte: Acervo da autora.

Para Cassirer (1992, p. 25), arte, mito e linguagem, sao formas simbdlicas, sendo
que “o homem ¢ um animal simbolico” (1968, p. 27). Caberia aqui, dilatar o pensamento
de Cassirer afirmando que as IAs criam maquinas simbolicas? Se entendermos a
imaginagao agenciada pelo encontro entre humanos e nao humanos maquinicos como um
movimento de articulacao por e entre imagens, articula¢ao esta que produz outras imagens
ao colocar as imagens em acao, sim. E, ainda, se considerarmos que as IAs mediam
processos imaginativos e imaginam a partir dos nossos comandos, novamente sim. Ao
colocarmos em relagio IAs e IHs criamos imagin(acdes) mediadas por dispositivos

maquinicos.

Mais que isso, ensinamos as IAs a imaginarem e aprendemos com aquilo que elas
nos devolvem. Nao apenas sobre aspectos metodolégicos, descritivos, mas sobre nossa
propria humanidade. Nos transformamos mutuamente. Nao se trata, portanto, de adotar
um dualismo que busca salientar as especificidades ou os limites de humanos e maquinas,
mas sim buscar nas hibridiza¢coes (Latour, 2019) desses processos compartilhados, novas

questoes acerca do consumo e da produgio de imagens, bem como, pensar as
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tecnopoéticas como produtos situados da imaginacio humana, que também sido a

expressao de um tempo histérico.

Consideragdes finais: Confabulagdes entre humanos e maquinas

Os processos imaginativos gerados na colaboragao entre humanos e IAs, mediados
por maquinas inteligentes compdem “figuras de barbantes” que, conforme proposto por
Donna Haraway (2023), vinculam humanos e nio humanos, objetividades e
subjetividades, entre outros. A partir destas linhas, de um composto formado por relagdes
solidarias que fiam, emaranham e tramam conjuntamente, podemos “cultivar e inventar”

(Haraway, 2023, p. 284) outras formas de relagao simpoiética.

A proposta de “fabulagdo especulativa” e a noc¢ao de “devir com” proposta por
Haraway (2023), permitem pensar a confabulagao entre humanos e maquinas como meio
de potencializar as relagcdes entre o “imaginar” e o “fazer”, uma vez que é o processo que
desencadeia uma producao compartilhada, fruto da relacio entre humanos e maquinas.
Liza Yaszek (2013), pesquisadora que desenvolve estudos sobre ficcdo cientifica,
abordando as narrativas por meio de diversas midias, problematiza a contribui¢ao da IA
nos processos de representacao do “Outro”. A autora destaca que as IAs se limitam a
reproduzir nossas ideias e concepgdes ao invés de propor outras formas de viver e se
relacionar. Contudo, reconhece que as IAs podem nos estimular a gerar novos modos de
pensar. Além disso, Yaszek afirma que se for programada com perspicacia, a IA pode gerar
novos modelos de pensamento e representacdes que nos facam estranhar nossas proprias

ideias.

Discussoes de senso comum, tendem a comparar a inteligéncia maquinica com a
inteligéncia humana, atribuindo as IAs uma série de suspeitas ancoradas no imaginario
produzido pela ficcao cientifica e pelos avancos no campo da robotica. No entanto, tais
tecnologias encontram-se espraiadas nas mais diversas formas em dispositivos ja
incorporados pela cultura global, tais como os computadores, 0s s#artphones, as caixas de
autoatendimento, os chathots das operadoras de telefonia, os woice bots de empresas do

comércio, entre tantos outros.

A questao da superacao das atividades humanas pelas maquinas, ou a perda de
espaco de trabalho para fungdes automatizadas pela IA é outro ponto nevralgico quando
se toca no assunto. Contudo, ¢ importante ter presente que as IAs nao possuem autonomia

criativa, e que a produgao de imagens, no caso do designer, por exemplo, sé sera eficiente
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quando as duas inteligéncias trabalharem juntas. Ao menos no momento, ¢ impossivel que
as IAs imaginem de modo independente a partir de um banco de dados que seja a0 mesmo
tempo global e singular. Como afirma Matheo Pasquinelli (2023) as IAs nao reproduzem

a inteligéncia humana, mas cristalizam a inteligéncia coletiva.

Em perspectiva ecoldgica, Tim Ingold (2021, p. 17, livre tradugao)’ defende a ideia
de que vivemos “em um mundo que transcende o humano”, no entanto, os processos
mediados por maquinas, segundo o autor, ndo produzem conhecimento, mas restos e

desperdicios. O autor diz:

Segundo este modelo, o conhecimento é gerado ao se colher enormes
quantidades de dados e introduzi-los em maquinas que digerem ou processam
esse input e excretam resultados ou output. Esse excremento é a moeda vendavel
da economia do conhecimento. Na medida em que os seres humanos participam
— se é que participam — nesse processo de produgao, limitam-se a atuar como
operadores ou técnicos, cujo trabalho consiste em prestar seus servigos as

maquinas: manté-las abastecidas e em bom estado de funcionamento. (2021, p.

21, livre traducao)'.

O autor compara o processo de conhecimento a digestio, sendo que nem tudo se
aproveita, algo sobra, algo nio se digere. No entanto, “somente se tornariam
conhecimento quando fossem reincorporados a um processo vital” (Ingold, 2021, p. 22,
livre traducdo)'. A critica aqui esta relacionada ao excesso de informacio e ao consumo
automatizado que enfraquece a experiéncia que leva ao conhecimento. Mas o autor
também faz uma critica as telas e a perda do contato com a superficie, melhor dizendo, a
perda do gesto implicado no processo manual da escrita (2022). Concordo plenamente
com o autor quando afirma que é por meio de um engajamento vital que parte do corpo
que construimos novos saberes, no entanto, também creio na possibilidade de interagdo e
crescimento com entes nao-humanos maquinicos. Sobretudo porque as IAs sdo
programadas para mimetizar inteligéncias, processos cognitivos e de comunicagao

humana, informando-nos em alguma medida, sobre nds mesmos.

* “en un mundo que trasciende lo humano”.

' Segiin este modelo, el conocimiento se genera cosechando enormes cantidades de datos e introduciéndolos en maquinas que
digieren o procesan este input y excretan unos resultados u ontput. Este excremento es la divisa vendible de la economia del
conocimiento. En la medida en que los seres humanos son participes —si es que lo son— en este proceso de produccion, se
limitan a ejercer de operadores o técnicos, cuyo trabajo consiste en prestar sus servicios a las mdquinas: mantenerlas

suministradas y en buen estado de funcionamiento.

" “Solo se convertirian en conocimiento cnando fueran reincorporados a un proceso vital”.
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O argumento de Ingold propoe que a automatiza¢ao dos processos criativos, como
os proporcionados por plataformas geradoras de imagens, tendem a empobrecer a
experiéncia, em sua dimensao ético-estética. Ideia que se assemelha ao pensamento de
Walter Benjamin (2015) em relagio a perda da aura, que seria provocada pela
reprodutibilidade técnica. Com isso, nao estou ignorando o uso acritico e a banalizagiao do
uso de processos automatizados relacionados a criatividade, o que certamente, produz
efeitos prejudiciais em relacdao ao aprendizado, a memoria, as formas de expressao, enfim,

habilidades adquiridas a partir da experiéncia incorporada.

Entretanto, penso que novos agenciamentos ético-estéticos surgem da aproximagao
entre tecnologias e poéticas e do fazer poético por meio das novas tecnologias. Nao foi o
surgimento da fotografia que acabou com a pintura, tampouco a fotografia digital acabou
com a linguagem fotografica. A medida em que novas tecnologias sao criadas, novas
perspectivas sao geradas abrindo espago para outras invengoes, pois a habilidade de criar
¢ inerente ao ser humano, seja a criagao agenciada por um corpo em movimento seja ela
mediada por tecnologias nao gestuais que continuam a produzir agenciamentos a partir do
imaginario.

Os filmes analisados sao condutores de representacdes que povoam e alimentam o
imaginario de espectadores ja ha algumas décadas. As questoes abordadas desdobram-se
como em um jogo de espelhos, provocando reflexdo sobre o desenvolvimento das
tecnologias e sua aplicagio aos modos de vida contemporaneos, as relacbes com e
mediadas por dispositivos inteligentes e, sobretudo, nos fazem especular sobre as
possibilidades de futuro abertas pelo aprimoramento da popularizacio das IAs. A
linguagem do cinema ¢ privilegiada no que concerne a abordagem de questoes latentes em
sociedade (Cf. Hikiji, 2012). Filmes de ficcdo cientifica que abordam essa tematica
problematizam a ontologia do ser humano a partir de temas como a humanizacao das
maquinas e a desumanizagao dos seres humanos, nas quais questdes como alienagio,

consciéncia e experiéncia sao colocadas em evidéncia.

Além disso, o cinema ¢ eficaz em capturar a atengao do espectador, promovendo o
engajamento com assuntos complexos e, assim, estimulando a popularizagiao e o debate
sobre o tema. As produg¢Oes cinematograficas que abordam a IA sio recorrentes e, a
medida que as tecnologias se tornam mais familiares na vida das pessoas, as fronteiras
entre ficcdo e realidade tendem a se dissolver. Com isso, também se dissipam
gradualmente os contornos que separam humanos e maquinas, natureza e cultura. Neste

processo de transformag¢ao mutua, permanecem questdes que sao, sobretudo, éticas e
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morais, relacionadas ao tipo de pessoa que nos tornamos e aos limites atinentes a esse

processo de devir-com.

Os debates sobre o futuro das IAs em relacao a habilidade de identificar e
reproduzir emogdes sao certamente pertinentes, uma vez que, cada vez mais, as IAs sao
treinadas para interagir com humanos, reduzindo o chamado “vale da estranheza”. Ou
seja, elas sdo projetadas para parecer menos como maquinas e para gerar relacdes de
identificacio com os humanos. Muitas vezes, essa identificacdo nao estd associada a

aparéncia humana, mas sim a identificacao de elementos emocionais nas interagoes.

E possivel que, em breve, as condices que aproximam humanos e maquinas, nio
se limitem a reproducao da aparéncia e da inteligéncia humanas, mas se organizem a partir
da identificacio de pontos de convergéncia e da habilidade de interpretar e expressar
nuances emocionais. O que envolve novas formas de comunicagao e fazeres anda mais
articulados. No entanto, a capacidade das IAs de aprender e suas caracterfsticas criativas
ainda geram tanto fascinio quanto estranheza. Em meio a sistemas de mutualidade
crescentes, neste vasto campo de interrelagdes em constante hibridizagao, as
confabula¢bes tecnopoéticas e as imaginacdes mediadas por IAs sio campos potentes de

experimentacao e analise.
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RESUMO

Este artigo propde uma reflexao sobre o uso das redes sociais como espago de memoria de uma casa de
candomblé da cidade de Fortaleza, Ceara, Brasil. O estudo do perfil da casa no Instagram com seu
material fotografico nos leva a analisar o papel da tecnologia digital na produgdo de uma narrativa que
combina estrategicamente uma vontade de trabalhar a visibilidade da casa e de se apropriar de um passado
tumultuado pelo assassinato da fundadora. As imagens, criteriosamente selecionadas e postadas,
representando o passado e o presente, reforcam os lacos de uma comunidade que além de ser religiosa
se constréi como uma “comunidade emocional”’. Examinando a externalizacio dessa memoria viva
reinventada por meio da tecnologia digital, analisamos também como a necessidade de desenvolver uma
metodologia de etnografia online pode emergir do préprio campo e revelar os jogos de reflexividade
numa equipe de pesquisa composta por pesquisadores e colaboradores afiliados ao terreiro.
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Ethnographie en ligne et la mémoire vivante du

candomblé dans les réseaux sociaux

RESUME

Cet article propose une réflexion sur 'usage des réseaux sociaux comme espace de mémoire d’une
communauté afro-religieuse de la ville de Fortaleza, Ceara, Brésil. L’étude du profil de la communauté
sur Instagram avec son matériel photographique nous amene a analyser le réle de la technologie digitale
dans la production d’un récit qui combine de facon stratégique une volonté de travailler la visibilité de la
communauté et de s’approprier un passé bousculé par 'assassinat de sa fondatrice. Les images
sélectionnés et publiées en ligne représentant passé et présent renforcent les liens d’'une communauté qui
en plus d’étre religieuse se construit comme une “communauté émotionnelle”. En examinant
I’externalization de cette mémoire vivante a travers la technologie digitale, nous analysons aussi comment
la nécessité de développer une méthodologie d’ethnographie en ligne peut émerger du terrain lui-méme
et révéler des jeux de réflexivité dans une équipe de recherche composée de chercheurs et collaborateurs
affiliés au terreiro.

Mots clé: Ethnographie en ligne, mémoire, reseaux sociaux, candomblé.

Etnografia online y la memoria viva del

candomblé en las redes sociales

RESUMEN

Este articulo propone una reflexién acerca del uso de las redes sociales como espacio de memoria de una
comunidad afroreligiosa en la ciudad de Fortaleza, Ceara, Brazil. ILa investigacion sobre el perfil de esta
casa de candomblé en el Instagram, com su material fotografico, nos ha llevado a analizar la funcién e
importancia de las tecnologias digitales en la produccion de una narrativa que agrega estrategicamente la
voluntad de trabajar la visibilidad de la casa de candomblé y la tentativa de apropiacién de un pasado
turbulento, en funcién del asesinato de su fundadora. Las imagenes publicadas representando el pasado
y presente de esta colectividad, refuerzan los lazos de una comunidad que, mas alla de ser religiosa,
también se construye como una ‘“comunidad emocional”. Examinando el compartir de esta
externalizacion de la memoria colectiva, viva y reinventada a través de la tecnologia digital, analizamos
también como la necesidad de desarrollar una metodologia de etnografia online emerge del proprio
campo de investigacion, revelando los juegos de la reflexividad en un equipo de trabajo compuesto por
investigadores y colaboradores que también mantienen vinculos institucionales y rituales con la
comunidad afroreligosa investigada.

Palabras clave: etnografia online; memoria; redes sociales; candomblé.



Introducgao

Desprezar a condigio digital da cultura contemporinea, a qual se alastra em todas as esferas
das relagies sociais (se apresentando também como campo e/ on objeto de pesquisa) é ignorar as
recentes midias no cotidiano das relagoes sociais como o fato social da nossa era (Ferraz, 2019,

. 48).

Notamos atualmente a popularizagao do uso de midias e redes sociais por adeptos
do candomblé, seja com um perfil individual, seja com uma bandeira coletiva que associa
o pertfil a0 nome de um Ilé' especifico’. Nessas redes sociais sio postadas mensagens
religiosas, imagens, videos, musicas e uma variedade de produg¢oes textuais que vao de
poemas até ensaios filoséficos ou declaragoes politicas, passando por elementos proprios
que constituem o corpus principal das culturas religiosas afro-diaspéricas como os orikis
(poemas laudatorios as divindades), aduris (rezas) e orins (cantigas de festa). A multiplicagao
do nuimero de publicacbes cotidianas mostrando, explicando, ilustrando os orixas, seus
mitos, a linguagem yoruba ritualistica, as cantigas, as praticas, tradi¢oes e festas dos povos
de terreiro, enfim, comunicando sobre toda cosmogonia das religides de matriz africana,
abre um espaco consideravel de socializagao religiosa contemporanea que precisa ser

pensada pelos cientistas sociais (Freitas, 2003, 2019; Aquino, 2011).

Neste artigo, tratamos especificamente do uso das redes sociais como espago de
memoéria de uma casa de candomblé no Ceara: o Ilé Axé Oloioba, fundado em 1990, por
Francisca Maria da Justa Teixeira, mais conhecida como Mae Obassi. Trata-se de um dos
mais antigos terreiros de candomblé de tradicao Ketu da regiao metropolitana de Fortaleza

que sofreu a perda da sua fundadora, seis anos apos a criagdao da casa.

O assassinato brutal de Mae Obassi, durante uma festa publica, em dezembro de
1996, aos olhos de todos os que estavam presentes, ja foi contado e recontado por
diferentes pesquisadores. O depoimento de uma das testemunhas oculares, coletado por
Luis Carlos Bandeira (2009, p. 93) ¢ particularmente demonstrativo desse tertivel fato que
marcou de forma indelével a histéria do Candomblé no Ceara, motivo pelo qual nao

retomaremos aqui os detalhes do episédio.

' Ilé é o nome usual para referir-se a casa de candomblé, também chamada de tetreiro.

*Este artigo constitui parte dos resultados mais abrangentes da pesquisa intitulada “Oloioba: histéria e
memoria do Candomblé no Ceard”, coordenada pelo professor Patricio Carneiro Aratjo e a professora
Anne-Sophie Gosselin, entre 2022 e 2024, no contexto do Edital PROPPG 01/2022, numa parcetia entre
UNILAB, IPHAN-CE e ALAGBA.
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Vale também notar que a filmagem do drama feita por um dos participantes da festa
toi posteriormente disponibilizada no Youtube, fato que gerou uma série de comentarios
misturando reagoes de indigna¢ao, denincia, incompreensao, mas também de exaltagao
em torno da figura do mandante. De fato, considerando-se as disputas internas proprias
ao campo religioso (Bourdieu, 2011, p. 27-78) e o machismo reinante na sociedade
brasileira — particularmente na cultura nordestina, o assassinato da Mae Obassi, cometido
a mando de um babalorixad’ local, também revela a violéncia de género estrutural que,
lamentavelmente, tem marcado a histéria das religides afro-brasileiras e, ultimamente, vem
sendo denunciada. Nesse sentido, os estudos de Nilza Menezes (2012), e principalmente
seu livro “A violéncia de género nas religiGes afro-brasileiras”, sao reveladores do quanto
o assassinato da Mae Obassi em Fortaleza é apenas um dos muitos episddios recorrentes
desse tipo de violéncia no campo afro-religioso. Esta questao ligada as problematicas de
género e tratada na pesquisa ampla no ambito da qual este texto foi produzido nao sera o

toco deste artigo.

Em 2023, vinte e sete anos depois do trauma que marcou profundamente nao
apenas a histéria da casa como também todo cenario das religides afro-brasileiras no
Estado do Ceara, a comunidade religiosa do Ilé Axé Oloioba tomou a decisao de criar um
perfil numa conhecida rede social digital, com seu nome e emblema. A iniciativa, aprovada
pelo Babalorixa a frente da casa, partiu de um dos jovens membros da comunidade,

membro de uma geracao nova que nao conheceu a fundadora.

Examinar — com a minucia caracteristica do método etnografico — os usos da
tecnologia digital como ferramenta de memoria viva comunitaria, nos leva a considerar o
jogo de reflexividade dos atores sociais envolvidos na pesquisa, sejam eles pesquisadores
ou colaboradores afiliados ao terreiro. Esse primeiro ponto de cunho metodolégico traz
luz sobre a interconexao necessaria entre a observacao etnografica online e offline, sendo
as duas inseparaveis e complementares, como bem nos explicam Débora Leitao e Laura
Gomes (2017), no seu instigante artigo Efnografia em ambientes digitais: perambulacies,
acompanhamentos e imersoes. Ao longo do texto, a analise cruzada das publica¢coes online e da
fala de membros dessa comunidade religiosa revela modos de apropriagiao e producio de
uma memoria viva coletiva que coloca a técnica a servico de uma reinvencao dos processos
de transmissao oral caracteristica dessa cultura religiosa. Assim, as imagens, sons e palavras

escritas constituem uma narrativa hibrida na qual as emocgbes compartilhadas

’ Forma aportuguesada da palavra de origem iorub4 que se refere 2 lideranca masculina maxima de um
terreiro (ou casa) de candomblé. Quando a lideranga é feminina, diz-se “ialorixa” ou “iyalorixa”.



desempenham um papel central na constru¢do de um sentimento de pertencimento

comunitario associado a ressignificacao do legado da Mae Obassi.

Génese da pesquisa online, metodologia e reflexividades

Antes de adentrar a analise dos usos da tecnologia digital pelos membros da casa de
candomblé considerada neste estudo, ¢ importante apresentar a génese e o contexto da
pesquisa para explicar como a necessidade da etnografia online emerge durante o trabalho
de campo. Ainda em andamento, a pesquisa intitulada “Oloioba: histéria e memoria do
candomblé no Ceara” foi registrada institucionalmente em setembro de 2022 ap6s uma
fase de negociacio informal entre membros da comunidade religiosa e pesquisadores®.
Alguns meses antes desta formalizagao, a pedido do Babalorixa da casa, iniciou-se um
didlogo para definir, de forma conjunta, os contornos da pesquisa. A proposta inicial da

pesquisa identifica como foco central.

a reconstituicao da historia guardada na memoria dos antigos e atuais membros
dessa Comunidade Tradicional de Matriz Africana evidenciando o legado da sua
lideranga maxima, a Iyalorixa Mae Obassi, como uma das matriarcas do
Candomblé cearense. Por meio de uma sistematica pesquisa - de campo e
documental - espera-se refazer o percurso dessa importante lideranca afro-
religiosa nordestina [..] demonstrando o quanto sua atuagdo feminina foi
determinante [...] para a configuracio do campo afro-religioso cearense e para a
constru¢ao de identidades enquanto Povos e Comunidades Tradicionais de
Terreiro neste Estado (Projeto de pesquisa Oloioba: histéria e memoria do
candomblé no Ceara, junho de 2022).

Nestas primeiras linhas, a centralidade da questio memorial aparece ligada ao
estudo do papel histérico da lyalorixa no desenvolvimento do campo afro-religioso
cearense. Inicialmente, o projeto previa trés produtos finais: um livro, um filme-
documentario e um “Memorial a ser alocado nas proéprias dependéncias do terreiro

pesquisado e, posteriormente, incluido na rede de museologia social do Ceara”.

Entende-se que neste primeiro momento, o memorial foi pensado para ser um
espaco fisico de exposi¢io de arquivos e objetos materiais. E interessante notar que o

proprio processo de pesquisa, com suas dificuldades e seus dialogos dentro da equipe,

* A equipe de pesquisa é composta por cinco pesquisadores (antropdlogos, socidloga, pedagoga e
historiador), trés colaboradores incluindo o Babalorixa da casa e dois estudantes bolsistas.
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levou a repensar o formato do memorial. Nao por acaso, a criacao do perfil do Oloioba
numa rede social, aproximadamente um ano apos o comec¢o da pesquisa, reflete as
interferéncias mutuas entre as movimentagoes da pesquisa e o cotidiano do terreiro. Isto
se torna evidente nas seguintes explicacoes dadas pelo responsavel pela pagina do terreiro

na rede social aqui em analise:

Eu ja trabalho com isso, com produgao de video, até porque eu sou proprietario
de uma grafica. Entdo em relagdo a isso daf eu tive muita facilidade. O Pai L, ele
nao gosta, inclusive, ele ainda ¢ resistente em rela¢do ao Instagram. |[...] Tentei,
lutei, lutei, lutei até que consegui ganhar um pouco de espago. Inclusive, ele
passou a ver a rede social do Instagram do Oloioba de uma forma diferente, de
uma forma positiva apds a pesquisa, pelos comentarios de vocés. Ele comegou
a dar um pouquinho de moral [risos] mas eu consegui isso acho que foi uma
peleja de dois anos para tentar colocar o Instagram do Oloioba (R., jovem
membro da casa e gestor do perfil do Ilé no Instagram, entrevista online,
24.11.23).

Segundo o entrevistado, o desejo de usar as midias sociais como canal de
comunica¢ao em nome do terreiro ja existia antes da pesquisa, mas foi no contexto dela
que se concretizou. F neste movimento que também surge a necessidade de adaptar os
modos de pesquisar, sempre mobilizando a capacidade de reflexividade de todos os atores

envolvidos no processo.

Em termos metodoldgicos, a proposta inicial da pesquisa era recorrer as técnicas de
observagao participante, entrevistas e analise de documentos de diferentes naturezas sem
mencionar de forma mais especifica a etnografia online que nao parecia, naquela altura da
pesquisa, a abordagem metodoldgica mais apropriada. A ideia de incluir uma abordagem
etnografica online surgiu no fim do primeiro ano de pesquisa sem que isso afetasse a
mobilizagdo das outras técnicas de producao de material empirico. Naquela fase da
pesquisa, os pesquisadores foram avisados pelos colaboradores em campo da criagao do
perfil do Ilé Axé Oloioba no Instagram. A partir deste momento, iniciou-se uma
observacao cotidiana e o registro visual das postagens incluindo fotografias, produgdes
audiovisuais, textos e comentarios, emojis e referéncias de musicas com uma aten¢ao
particular as reacOes e interacdes em torno do conteudo das publicagoes. Em outras
palavras, considerou-se a riqueza e a diversidade dos formatos das informagdes que
circulam nas midias sociais. Em conversa posterior com o idealizador da pagina, soube-se

que algumas das fotos ali publicadas eram resultado de verdadeira “garimpagem” junto a

o



antigos membros da comunidade religiosa. Era como se duas pesquisas paralelas sobre a

historia do terreiro estivessem se desenvolvendo simultaneamente.

No entanto, a escolha da etnografia online deve ser compreendida aqui como
resultante da adaptacdo as dinamicas do campo e nao da substituicao de uma metodologia
por outra. Conforme Hine (2015) sublinha, nao se deve opor a observacao entre a
atividade em rede e a vida social offline. Pelo contrario, a sociéloga nos convida a elaborar
pesquisas ditas hibridas, que estudam com cuidado a articulagdo entre as experiéncias
online e offline. Do mesmo modo, concordamos com Pastinelli (2011) que protesta contra
a ideia de singularidade e novidade associada a pesquisa online. Contra a “reificagio de um
ciberespago pensado como um universo paralelo e distinto do “real” [que constituiria] um
campo radicalmente diferente dos outros e chamando por inovagio metodologica”,
Pastinelli afirma que as investigagoes na ou pela Internet apenas atualizam problematicas
metodolodgicas nao tiao diferentes de outros contextos de pesquisa nas ciéncias humanas.
Por exemplo, a adaptabilidade ja citada anteriormente bem como a criatividade sempre
foram necessidades metodoldgicas nos mais diversos trabalhos de campo realizados pelos

clentistas sociais.

As midias sociais com sua propriedade de armazenamento das informagoes revelam
de forma nitida e visivel o jogo permanente de “observagdes reciprocas” que caracteriza
toda relagdo etnografica. Segundo a férmula de Devereux (1980), “o observado observa o
observador observando” produzindo infinitos efeitos de espelho. Assim, fotografias e
tilmes produzidos como material empirico e compartilhados entre a equipe ampliada de
pesquisa (incluindo membros do terreiro) sio postados na rede social pelos membros da

casa e comentadas, para além da prépria comunidade.

Entre as primeiras postagens que ficaram fixadas na pagina inicial, encontramos
uma fotografia do Babalorixa em plena entrevista filmada pela equipe de pesquisa, fato
que revela uma metalinguagem resultante da interaciao entre a equipe de pesquisa € a

comunidade religiosa.



ileaseoloioba
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Voir les 7 commentaires
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Figura 1 — Captura de tela® de uma publica¢do no Instagram do Ilé Axé Oloioba com fotografia do
Babalorixa, lideranca atual da casa. Fonte: Acervo da equipe de pesquisa.

Nesta figura, os agradecimentos sio direcionados aos pesquisadores cujos nomes
sao citados explicitamente. Os pesquisadores, por sua vez, reagiram as publicacoes
registrando “likes”, interacdo que inaugurou um nivel adicional de comunicagio, interagao
e trocas entre a equipe de pesquisa e seus interlocutores em campo. Formou-se, desta
maneira, uma relacao de estimulos mutuos resultantes tanto do processo de pesquisa em

si quanto da constitui¢io da propria memoria desta comunidade religiosa.

Neste jogo de observacao mutua, a reflexividade se caracteriza como um elemento

central da produc¢ao da meméria. O discurso (textual, iconografico e sonoro) presente nas

> Nota-se que os termos técnicos aparecem em francés pelo fato da pesquisadora — francesa — usar o seu

perfil pessoal para visualizar as postagens no perfil do Ilé.



postagens envolve as trocas provocadas pela presenca e pelas questdes formuladas pelos

pesquisadores, como atestam as palavras do administrador da pagina:

Meu intuito no Instagram ¢ mostrar a histéria do Oloioba. E a pesquisa, pra
mim, ela é muito mais importante do que o préprio Instagram que eu criei. Por
qué? Porque 14, as pessoas vao ter mais acesso, vao poder ter mais informagdes,
vao poder saber realmente o que aconteceu, como aconteceu, O que esta
acontecendo. Entao, pra mim, ela ¢ muito mais importante do que o Instagram
porque ela mostra a cara do Oloioba. Ela mostra como foi o Oloioba, ela mostra
quem ¢ o Oloioba. Entao pra mim, ¢ muito importante (R., entrevista online,
24.11.23).

Entende-se, nesta fala, a naturalizacao de uma representacao de pesquisa cientifica
como lugar de produ¢ao de um conhecimento visto como legitimo, dominando de forma
sobranceira as informacdes, conhecimentos e saberes compartilhados nas interagcdes do
dia a dia online. Entende-se também na escolha das minhas palavras o desejo da
pesquisadora de romper com essa visio. E em parte por essa razio que foram inseridas
neste artigo enquanto material empirico tanto imagens e falas produzidas por integrantes
do terreiro quanto produgdes escritas dos pesquisadores. O que nos interessa aqui se
encontra na riqueza dos fluxos de ideias enquanto processos de interacao social e neles o

papel da tecnologia digital.

O numérico como ferramenta, como objeto ou como campo — pois essas tres
dimensoes sao abordadas —, nio facilita a condugao de pesquisas nas ciéncias
sociais. Porém, ao mesmo tempo, quantos mundos sociais novos a explorar,
quantas “bricolagens” metodolégicas originais a conceber — para falar como De
Certeau — quantos recursos inéditos a utilizar! (Pasquier, 2020, p. 7. Nossa
tradugao).

A “bricolagem criativa” dos pesquisadores em campo online permite de fato a
producao de um material particularmente rico para analisarmos as dinamicas de
reflexividade dos atores sociais envolvidos na pesquisa. Porém, ndo se pode iludir com um
retrato idealizado de uma colaboracao sempre a favor da facilitacio da pesquisa. No
Relatorio Parcial, apresentado pela equipe no fim do primeiro ano de pesquisa, sao
apresentadas as dificuldades encontradas para coletar objetos materiais de memoria,

visando cumprir um dos objetivos iniciais da pesquisa:
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Um problema sério que tem se revelado ao longo deste primeiro ano de pesquisa:
a dificuldade em reunir objetos e alguma forma de cultura material ligada a Mae
Obassi. O apego afetivo que as pessoas tém demonstrado em relagiao a qualquer
objeto que tenha pertencido a sua lideranga tem levado a equipe a repensar o
formato do Memorial que inicialmente se pretendia criar ao fim dos trabalhos
de pesquisa. [...] Todavia, essa ¢ uma questdo que ainda esta em discussao junto
a equipe. De qualquer forma, até o momento nao se conseguiu reunir nenhum
objeto que a ela pertenceu, ja que pouca gente diz ter e quem tem nao esta
disposto a se desfazer (Relatorio parcial da pesquisa Oloioba: histéria e memoria
do candomblé no Ceara, setembro de 2023).

As postagens online de fotografias antigas relacionadas a historia do Oloioba e da
Mae Obassi revelaram outras possibilidades de acesso a arquivos e fontes, surpreendendo
os pesquisadores e colocando em xeque a profunda preocupagio dos membros da
comunidade para tornar visivel a sua historia. De fato, nessa pesquisa, a producao do
material digital e sua divulgacao nas redes sociais nasce do desejo de reconstruciao e

reapropriacao da historia da casa e da sua fundadora pelos membros atuais da comunidade.

Memoéria® e temporalidades reinventadas via tecnologia digital

Memibria morta e memiria viva

No caso do Ilé Axé Oloioba, pode-se perceber que a delicada problematica da
memoéria esta imbuida dos efeitos da perda traumatica da fundadora, assassinada diante
das cameras, em meio a uma festa publica no barracao principal do terreiro, na madrugada
de 25 de dezembro de 1996. O estado de choque provocado pela brutalidade do
assassinato ¢ seguido por um longo periodo de siléncio e esvaziamento progressivo da
casa. Esta parece esvaziada, porém, o tempo mostrara que a mesma nunca fora totalmente
abandonada. Ao longo dos anos, sentimentos de aflicio, ansiedade, medo e angustia
associados a evocacao do evento traumatizante se misturam com uma saudade da
convivéncia feliz na época em que a Iyalorixa era viva e dinamica em uma casa em pleno

desenvolvimento.

% A fundamentacdo teérica baseada especificamente na literatura sobre memoria sera desenvolvida no
livro final, resultado da pesquisa cujo tema central é precisamente este conceito de meméria. O artigo,
enquanto parte dessa pesquisa maior, prioriza uma analise focada na dimensao descritiva e etnografica

do material empirico.



Quase trés décadas depois, quando o Oloioba ganha visibilidade nas redes sociais
por iniciativa de um jovem da nova gerag¢ao que nao conheceu a Mae Obassi e nao estava
presente no dia do crime, a tecnologia digital aparece como uma ferramenta de
reconstrugao (publica e privada) de uma narrativa coletiva para contar a histéria da casa
na perspectiva de quem vive nela. Neste sentido, se no passado as midias digitais da época
(imagens filmadas em VHS) contribuiram para a desconstrucio da imagem da fundadora,
dispersando o grupo, as midias digitais de hoje passam a fazer o movimento contrario,
reconstruindo sua imagem e reagregando os membros da casa dispersos. Nessa
empreitada, nao se trata apenas de um ato de rememora¢ao, mas de um processo profundo
de reapropriacio de uma memoria que envolve a necessidade de transmissio de

significados comunitarios.

Intmeros autores (Halbwachs e Pollak entre os mais citados) mostraram que, por
ser um processo coletivo, a memoéria tem um papel fundamental nos processos de
identificacao social. “Ao definir o que ¢ comum a um grupo ¢ o que o diferencia dos
outros [a memoria] fundamenta e reforca os sentimentos de pertencimento e as fronteiras
socioculturais” (Pollak, 1989, p. 3). Neste sentido, a memoria também é uma invengao,
pois passa por um processo de subjetiva¢ao que nao desvela uma realidade substancial em

si, mas uma percepgao dessa realidade vivida.

O fato de pensar juntas as categorias memoria e tecnologia digital s6 faz reforgar a
sua dimensao criativa, pois para ser divulgada nas midias sociais essa memoria precisa ser
codificada, ou seja, passada pelo crivo de uma fabricacao técnica. Entdo, em vez de pensar
uma tecnologia digital que permitiria o registro de uma memoria que existiria apenas na
psique dos individuos, consideramos aqui que o uso da tecnologia digital gera o proprio

processo de produ¢ao de uma memoéria viva.

Pensar o conteudo que sera postado, selecionar fotografias antigas, solicitar a
autorizacdo de publicacio a autoridade da casa e ouvir os relatos provocados pelo
reencontro com as imagens, escrever um texto de apresenta¢do ou um comentario,
tabricar fotografias de momentos atuais da vida da casa, dos seus filhos, de suas praticas,
escolher musicas para acompanhar as postagens sio todos atos de memoria. Ou seja,
retomando a férmula de Stiegler (2009), quando este declara que “uma légica que opde o
interior e o exterior €, de fato, equivocada [porque] corresponde a contrapor uma memoria
viva 2 uma memoria morta”, nao consideramos que o uso da tecnologia digital se limita a

producao de conteudo externalizando uma memoria “morta”. Em vez disso, observamos

1|



um processo hibrido que proporciona simultaneamente a externalizagao e a interioriza¢ao

de uma narrativa subjetiva.

Tempos e modos de transmissao

O trabalho de subjetivagdao tem como funcao primordial ligar o presente ao passado
para construir uma comunidade de afeto e de conhecimento. As possibilidades de
comunicagao oferecidas pelas tecnologias digitais remodelam as temporalidades ao
combinar e reunir lembrancas de um passado distante (reimaginado), de um passado
imediato (que acaba de acontecer) e de proje¢des de um futuro iminente (nhos convites
para festas, por exemplo). Essas diversas temporalidades que coexistem nas publicagoes
online desmantelam a cronologia linear do tempo para por em evidéncia um tempo
subjetivo que, a meu ver, ¢ o tempo do afeto e o tempo da transmissio. Subentendidos e
implicitos permeiam as postagens no contexto de uma tradi¢ao religiosa que, vale lembrar,

prioriza a oralidade nas vivéncias e nos modos de transmissao cultural.

O candomblé se inscreve na tradigdo das culturas orais africanas nas quais “existem
coisas que nao ‘se explicam’, mas que se experimentam e se vivem” (Hampaté Ba, 2010,
p. 182). Para descrever o funcionamento dessa tradicao viva, Hampaté Ba explica que a
heranca dos conhecimentos reside na memoéria da dltima geracao de depositarios: “eles
sao a memoria viva”. A introdugdo das tecnologias digitais de fato transformou os modos
de “circulagdo de informacio, anteriormente, engendrada pela oralidade, algum tempo
depois, pela radiodifusao e para producio de impresso (jornais e revistas acerca do
universo religioso afro-brasileiro e bibliografia da antropologia das religides afro-

brasileiras) e, agora, pelas midias digitais.” (Freitas, 2019, p. 2).

No caso considerado nessa pesquisa, ¢ significativo que seja um membro da nova
geracao da casa quem esteja a frente da gestao dessa comunica¢ao online. Ha, nesta
configuracdo, a manutencao de um esquema codificado de relagoes internas a casa no qual
cada um ocupa seu devido lugar na estrutura organizacional da comunidade. O Babalorixa
narra, mostra, explica, transmite; o jovem — e através dele, todos que visualizam as
postagens e interagem online — se apropriam, questionam, ressignificam, interiorizam, ou
seja, criam memoria. Entdo, a novidade nio se situa no processo de transmissao em si,

mas no uso das midias sociais que atualiza este processo antigo de socializagao religiosa.
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Visibilidade contra o silenciamento e o esquecimento

Ao analisar o desenvolvimento de “igrejas virtuais” que utilizam o ciberespago
como meio de comunicacao de massa, os socidlogos canadenses (Dawson & Cowan,
2004) mostram como a tecnologia digital serve para ampliar as estratégias de recrutamento
de fiéis via uma “e-space propaganda”, promover eventos religiosos e divulgar mensagens
religiosas como forma de proselitismo. Longe disso, a criacao do perfil do Oloioba foi
motivada por uma vontade de se contrapor a uma série de discursos externos sobre a
histéria deste terreiro e propor, em vez disso, um retrato assumido como realista da

comunidade.

Apesar das diferencas em relagdo as “igrejas virtuais”, a vontade de ocupar um
espaco de comunicagiao nas midias sociais poe em evidéncia a problematica central da
visibilidade. No caso do Ilé Axé Oloioba, observamos uma busca por uma visibilidade que
retne trés caracteristicas importantes: um desejo de autenticidade e realismo, uma
necessidade de renovacio do processo de identificacdo comunitaria, e, por fim, um

controle das informagdes divulgadas.

“Visibilidade auténtica”

Eu vim de outra casa. E candomblé, a gente sabe que quando tem festa, reine
muitas pessoas. E eu ouvia muitos comentarios tanto negativos como positivos
em relagdo ao Oloioba e quando eu passei a ser Oloiob4, a vestir a camisa do
Oloioba, lembrei de tudo que eu ja tinha escutado, tanto positivo como negativo.
E o intuito, para ser bem sincero, pelo menos o meu intuito em relagao a rede
social, ¢ mostrar o real, a real estrutura, o que ¢ o Oloioba, como ¢é o Oloioba.
Tem uma planta aqui, tem outra planta ali. Pras pessoas nao ficarem “ah Oloioba
¢ de tal jeito, eu acho que é daquela forma, acho que é daquela forma™ através
de imagens atuais, através de fotos antigas, de como era la atras, como esta hoje.
Entao o meu intuito em relacio ao Instagram ¢ isso, ¢ mostrar realmente o
Oloioba pras pessoas nao ficarem deduzindo como é (R., entrevista online,
24.11.23).

Para compreender essas motivagdes, ¢ preciso lembrar que o assassinato da
tundadora do terreiro, no auge da sua atuagao como lideranca local e em plena festa, diante
das cameras, operou um dramatico processo de silenciamento dessa comunidade religiosa,
impondo-lhe o medo, além de provocar a limitagao de sua atuag¢ao por um longo periodo.

S6 muitos anos depois esse silenciamento seria quebrado. A criacao do perfil da casa na
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rede social, e antes dela, a propria pesquisa, surgem diante da vontade de contar uma
histéria que aparece, aos olhos dos membros da comunidade, como distorcida, truncada,
enviesada por narrativas e comentarios feitos por pessoas exteriores ao Oloioba. Os
cientistas sociais costumam lembrar que, qualquer que seja o assunto, as narrativas sempre

sao objetos de disputa, pois elas sao portadoras do posicionamento social dos individuos.

Ao longo das duas décadas que se seguiram ao evento traumatico e a difusao das
imagens nas midias (tradicionais e digitais), opinides, criticas ou fofocas, esporadicas,
porém recorrentes, circularam na Internet. Por outro lado, no amplo campo das religioes
afro-brasileiras no Ceara, a historia do assassinato e a violéncia a ele associada tornaram-
se um tabu. Nos diversos terreiros de Fortaleza, os mais velhos ainda costumam evitar o
assunto, e os mais novos podem sentir o incomodo provocado por questoes percebidas
como embaracosas. Na comunidade do Oloioba, parece que se intensificou uma
ambivaléncia de sentimentos: entre os mais velhos, a dificuldade de superar as dores e a
saudade que os for¢ava a manter o siléncio se mistura com o aborrecimento diante de uma

histéria que parecia “mal-contada” por outros.

Entao, quando esse jovem membro da casa apresenta um desejo de mostrar
publicamente um retrato realista do terreiro e da comunidade, transparece um discurso
institucional, ou seja, construido coletivamente. Para dar visibilidade a existéncia de uma
comunidade que muitos pensavam apagada, sao escolhidas fotografias que transmitem
uma noc¢ao de autenticidade “sem falso pudor”, mas com respeito ao valor do segredo,
central nessa pratica religiosa baseada num processo iniciatico. Esse ponto sera retomado

mais adiante.



ileaseoloioba .
Fortaleza .

® QYV W

Aimeé par et 52 autres personnes
ileaseoloioba O brilho da festa comega aqui 5.

Voir les 2 commentaires

iya_ ty_osun Amo tudo isso @ que venha
mais e mais fungdes assim L5

29 aout - Voir la traduction

Figura 2 — Captura de tela de uma publicacdo no Instagram do Ilé Axé Oloioba com fotografia de
membros da casa na cozinha. Fonte: Acervo do Ilé Axé Oloioba.

Observamos nesta imagem os lagos afetivos entre membros da comunidade que
expoem aqui um momento rotineiro do cotidiano da casa. Uma ideia de simplicidade e
espontaneidade numa atmosfera alegre e calorosa emerge da fotografia. As roupas sujas
chamam a atencdo para indicar que o candomblé nao se reduz ao “brilho das festas”
publicas, mas envolve trabalho e que esse trabalho é comunitario. A foto parece revelar o
desejo do administrador da pagina de mostrar que o Ilé Axé Oloioba, apesar do episddio
traumatico do passado, é um terreiro como qualquer outro. A imagem, portanto, seria uma
forma de relembrar que, assim como nos outros terreiros, o cotidiano nao ¢ feito sé de
festas e alegrias, no Oloiobd o cotidiano ndo se reduz a tristeza provocada pelo evento

passado.
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“Visibilidade comunitaria”

O século XX viu entdo os atores do candomblé modificar o olhar e a leitura feita
sobre seus rituais ao usarem as midias. Operaram uma dinamica de constru¢ao
da sua visibilidade religiosa, primeiramente através da reabilitacio de suas
tradi¢oes, em seguida o reconhecimento da sua memoria histérica. Hoje na web,
eles sinalizam a presenca da sua identidade coletiva e se dedicam a sua propria
exegese. A grande fluidez da Internet permite abrir o leque de recursos
identitarios multiplicando redes de interagao dentro da heterogeneidade das
casas de culto. Neste sentido, a tela ndo resulta numa disseminaciao
particularizante, nem na homogeneizagao globalizada, abre mais sobre o
fortalecimento dos pertencimentos tecendo novas relagoes inter-candomblés
(Aquino, 2011, p. 109; nossa tradugao).

Ao chamar a atencao para a importancia das interagoes e da sociabilidade online, a
analise de Aquino — evocada na epigrafe acima — sublinha as dinamicas identitarias que
permeiam os usos das redes sociais por adeptos do candomblé. As redes sociais se tornam
um espago com maior alcance para o “povo de terreiro” do Ceara (ja constituido no
offline) permitindo uma maior interconexao e circulacao das informacdes. No caso do
Oloioba, a criacao de um espago de comunicacao virtual abre novas possibilidades de
ampliacio da comunidade como também possibilita a retomada e o fortalecimento de
relacbes antigas ou atuais. Ao contrario da descricdo da “criacao de uma nova rede de
sociabilidade, construida através da substituicao do terreiro real pelo terreiro virtual”
(Freitas, 2003), nesse caso observamos uma complementaridade e uma continuidade entre
os espagos online e offline. Nesse sentido, ¢ imprescindivel considerar as conexdes entre
as interag¢oes online e off-line, lembrando o quio indissociaveis sao os limites entre elas.
O administrador da pagina nao ignora esses liames, como fica evidente em sua fala

reproduzida abaixo:

Muita gente procura jogo de buzios, outras pessoas procuram pra conhecer a
casa, outras pessoas confundem Candomblé com Umbanda, mas todas as
pessoas que falam no direct, eu sempre passo pro Pai L. e pergunto a ele como
devo responder. Se for relacionado a jogo de buzios, eu apresento ele como
Babalorixa, como a pessoa que ta a frente da casa em seguida, passo o whatsapp
dele para tirar as duvidas com o pai de santo. Inclusive, tivemos visitas de pessoas
através do Instagram. Inclusive tem um abia aqui que chegou, se identificou com
a casa, foi através do Instagram, vendo fotos. Pediu o nimero do pai de santo e
hoje ele ¢ abia aqui do Oloiob4 (R., entrevista online 24.11.23).
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Ao tornar mais acessivels arquivos e marcas de uma memoria viva coletiva, a
utilizagdo da rede social pode facilitar a tecelagem de vinculos comunitarios entre quem

estava e quem esta hoje fazendo o Oloioba.

“Visibilidade controlada”

Por fim, é interessante observar a preocupagdo constante com o controle das
informagoes divulgadas online. Diante da difusao na Internet da grava¢ao audiovisual do
crime ocorrido no Oloioba que provocou uma profusao de comentarios, esta claro que o
atual desejo de controlar as informagdes reflete uma preocupacao face aos perigos de

exposi¢ao e sensacionalismo.

A dualidade e risco da inser¢dao no cyberespago e suas inumeras ferramentas nao
fugiu a arguta percepgao de liderangas de grupos ligados a religiao afro-brasileira.
[...] Claro esta, portanto que a rede informatizada é vista como um instrumento
dual, multifacetado, em relaciao ao qual cabe o papel das liderancas dos grupos
de religiao afro-brasileira encaminharem, escolherem e decidirem as formas mais
adequadas de sua utilizacao (Tramonte, 2014, p. 99).

Além disso, no caso do candomblé, a questdo da visibilidade nas redes sociais online
nao pode ser dissociada de uma pratica central nesta tradi¢ao religiosa: o segredo. A esse
respeito, Freitas (2019) afirma: “A peculiaridade de uso das midias digitais pelo povo de
santo reside na exposi¢ao de questoes que extrapolaram a ordem da vida cotidiana, ao
exporem no ambito do privado, porém publico, temas do awd e do ewd, o segredo e o

interdito religiosos”. Sobre o mesmo assunto, Aratjo explica:

O que aqui chamo de segredo refere-se a parte deste patrimonio do povo de
candomblé que inclui um diversificado conjunto de elementos simbolicos que
val desde o complexo sistema de férmulas rezadas, cantadas, representadas,
durante os rituais ligados a religido, até o saber-fazer do oficio religioso. (Aragjo,

2018, p. 85).

Nem tudo pode ser exibido, nem tudo pode ser comunicado, pois “a gente sabe
que candomblé é uma religiao de awd. Awd significa segredo, entao a gente nao pode estar
expondo tudo da parte interna de axé de fundamento” (R., entrevista online, 24.11.23). O

cuidado com a selecao das informacgdes (visuais e textuais), portanto, reflete o respeito a
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regra fundamental do segredo, mas também o delicado equilibrio entre uma posicao de
resguardo e o desvelamento de uma memoria que envolve emogoes intimas. A hierarquia
do poder que estrutura as relagées no terreiro também se observa neste controle das

informacoes.

Tudo que eu vou postando, que eu vou escrevendo, colocando nos Stories, eu
sempre pergunto antes se pode, se tem algum problema, mas tudo que eu posto,
eu sempre pe¢o autorizacao para ele [o Babalorixa da casa]. As fotos antigas, eu
tenho acesso, as que eu tenho, passadas pelo Pai L. Todas as fotos antigas, foi
ele que me passou. Inclusive eu tenho varias e varias fotos antigas. Eu e ele, a
gente sempre conversa, vai vendo o que pode ser postado, tentando identificar
aquela pessoa daquela foto antiga pra gente sempre colocar.... identificar quem
realmente t4 naquela foto, o que aconteceu naquela foto, qual foi a festa, qual foi
a situagdao. Entdo a gente sempre conversa, seleciona algumas. Ah hoje, voce
posta essa, amanha, daqui a uma semana, voce posta outra. Entdo a gente sempre
tem esse dialogo antes de postar essas fotos mais antigas. No meio dessas
selecoes de fotos, ele vai contando as histérias, como foi que aconteceu, que
festa era aquela. As vezes, ele até se emociona com as fotos porque ele se recorda
de muitos momentos bons, que ¢ isso que ele me passa. E a conversa vai fluindo.
Eu acabo tendo mais informagdes do que eu coloco no Instagram porque
naquele momento, ele lembra do dia e vai contando a histéria. Eu nao me sinto
tdo confortavel, inclusive ele também nao, é uma coisa que ele nao quer, expor
muitas informacdes, entendeu? E tanto que tem fotos no Instagram, que ele
manda postar e diz que nao ¢ pra colocar nenhuma resposta porque a foto por
si s6 diz tudo (R., entrevista online, 24.11.23).

As explicagdes mostram como a externalizacao técnica da memoria no ciberespago
também propicia e alimenta a necessidade de sua verbalizacdo. Durante o processo de
constru¢ao das postagens, o Babalorixa atual da casa narra episédios marcantes da histéria
da comunidade, lembrancas envolvendo a fundadora e assim, vai construindo uma relacao
de transmissdo com os membros mais novos da comunidade. F interessante notar que a
preparacdo das postagens estimula as interacdes offline. Nesse processo socializador,

precisamos destacar, além das palavras, o papel fundamental das imagens e das emogoes.

Imagens e emogoes

Nos ultimos anos, a vontade de lutar contra o esquecimento e reabilitar uma
memoria positiva que valoriza o legado da Iyalorixa foi crescendo cada vez mais entre os
mais velhos da comunidade. Afinal, a fala tem um poder de manutencao da presenca dos

que se foram. Neste sentido, a publicacio online de fotografias antigas da fundadora
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também se entende como uma forma de manté-la viva. As fotografias enquanto marcas
de um passado revisitado integram um presente bem vivaz que expds o seu dinamismo.
Assim, o passado continua presente. A memoria vive. E vive de modo particularmente

forte através da partilha das emocgdes.

Se Heinich (2012), no seu texto sobre o capital de visibilidade, associa a fabricacao
técnica da ubiquidade a inven¢ao da fotografia, quando esta for digitalizada e divulgada
nas midias sociais também precisamos pensar que ela produz uma forma de perpetuidade
técnica. A combinagao da técnica fotografica com a tecnologia digital permite a reativagao
do “aqui e agora do original”. Obviamente, esta reativacao, nao s6 evoca, mas provoca

emocoes.

l;ﬁ ileaseoloioba

" Fortaleza
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Figura 3 — Captura de tela de uma publicacio no Instagram do Ilé Axé Oloioba com fotografia
da inauguracio do terreiro. Fonte: Acervo do Ilé Axé Oloioba.

Comunidade emocional online

A apropriacao do amplo campo das emogbes como objeto das ciéncias sociais e da
psicologia social (Le Breton, 1998; Rimé, 2005; Hochschijd, 2017; Paperman, 2013) nos
lembra que nao se pode pensar a vida social sem considerar o papel central das emogdes.

No cerne das relacoes entre os individuos, as emoc¢oes constituem um dado elementar da
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vida coletiva. Neste sentido, nio podemos reduzir a compreensao das emocoes a uma
definicio que apenas se refere a uma propriedade da psique individual. Pelo contrario, a
expressao das emogoes deve ser situada no contexto de processos normativos que regulam
o comportamento em sociedade. F assim que a expressio das emocdes desempenha um

papel central nas relagdes sociais.

As analises de Rimé (2005) encontram um eco interessante com o caso especifico
do trabalho de memoéria no Ilé Axé Oloioba. Segundo ele, uma das fungoes das emogdes
seria a manutencdo e fortalecimento das ligagOes sociais através de mecanismos de
empatia. Ao ouvir a narragao das lembrancas, observar e partilhar as emogoes provocadas
por elas, a geracao mais nova do terreiro que nao conheceu a fundadora pode interiorizar
a historia coletiva e se posicionar diante dela, defendendo-a e reinventando-a. Assim, essa
partilha emocional participa da construcao de lagos afetivos e de solidariedade na
comunidade. A etnografia, nesse caso, revela-se altamente pertinente para entrar no
processo, senao de fabricacio pelo menos de exposicio de emogoes, cimento de uma
comunidade mexida por um mesmo desejo de manter uma memoria viva. A tecnologia
digital exerce uma funcdo da preservagio e producao de emocgdes que encantam e

reencantam a relacao ao sagrado e a histéria da casa.

O conceito de “comunidade emocional”, desenvolvido por Jimeno (2010), lumina
a conexao entre uma linguagem emocional e uma estratégia (mais ou menos consciente)

de constituicao de um grupo identificavel como uma comunidade especifica.

Ao longo dos dltimos anos, temos presenciado na Colémbia a afirma¢ao de uma
linguagem que narra experiéncias pessoais de sofrimento na forma de
testemunho pessoal. Essa linguagem eminentemente emocional cria lacos entre
pessoas diversas, naquilo que podemos chamar sociedade civil, a0 redor do
compartilhamento da "verdade" a respeito dos fatos de violéncia ocorridos
recentemente (Jimeno, 2010, p. 99).

Nesta pesquisa, ndo se trata de uma construciao social da categoria de vitima
impregnada de significado politico, como no caso das comunidades indigenas colombianas
estudadas por Jimeno, mas de compartilhar uma narrativa visual numa rede social para

<

divulgar uma versao da histéria tida como “real” e “verdadeira”. Nio se trata nessas
publicacées online de reclamar justica ou reparacdo, mas de conquistar uma imagem
publica de respeito. Observa-se uma estratégia declarada de dar destaque a importancia do

legado da Mae Obassi que, durante anos, foi colocado em segundo plano atras das imagens
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chocantes da sua morte. Nas publicacdes online, as imagens escolhidas chamam a aten¢ao
para lembrancas felizes de construcdo e expansao da casa, minimizando assim o peso
negativo do trauma. O desejo de lutar contra o esquecimento passa pelo estimulo
emocional que provocam as imagens. A mensagem aparece entre as linhas, nas posturas

das pessoas fotografadas, nos rostos sorridentes.
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Figura 4 — Captura de telas de uma publica¢do e uma s7ory no Instagram do I1¢é Axé Oloioba com
fotografia antiga e comentarios. Fonte: Acervo do 11é Axé Oloioba.

A fotografia apresenta uma lembranca do atual Babalorixa do Oloioba ainda jovem
em companhia da iyalorixa Obassi preparando uma festa. Observamos a iyalorixa na
posicao de quem mostra e o jovem na posi¢ao de quem ajuda e aprende ao lado dela. Ha
nesta imagem uma representa¢io manifesta da relacio materno-filial que, para ser
interpretada, precisa ser contextualizada dentro da concep¢ao de familia que rege a
organizacao convencional das relacdes nas comunidades religiosas de matriz africana no
Brasil. Mas, a escolha da imagem, como registro da convivéncia entre a fundadora da casa
e o seu atual sucessor, ressalta sobretudo a ligacao afetiva entre eles e revela fortes emocgoes
ainda presentes e vivas nas lembrangas da geracao dos “guardides da memoria”. A
dificuldade de verbalizar essas emogoes fica patente no comentario “uma imagem vale
mais que mil palavras”. A mensagem ¢ reforcada pelo texto inserido no sfory, quando a

mesma fotografia é postada novamente, meses ap6s a primeira publicacao.

Para entendermos o poder dessas emog¢oes no processo de transmissao da memoria
comunitaria entre geragoes, ¢ preciso lembrar que essas postagens foram realizadas por

um filho da casa que nao conheceu a fundadora. Ao compartilhar online a expressao da

21|



saudade de quem com ela conviveu — em particular o Babalorixa atual -, este representante
da nova geragao do Oloioba interioriza uma histéria de respeito e admiragao para com a

Mie Obassi e simultaneamente participa da partilha de emoc¢ées coletivas.

O poder das imagens para romper com a vitimizagao

Frisar a presenca viva da Mae Obassi nas lembrancas da comunidade que ela
fundou, mas também entre os “povos de terreiro” do Ceara nao serve apenas para lutar
contra o silenciamento, a invisibilizacao e o esquecimento, mas constitui também uma
maneira de rejeitar a possivel vitimizacdo que geraria uma visio dela marcada pelo
miserabilismo. Se o crime que hoje seria categorizado como feminicidio (Conceicao, 2021)
fez dela uma vitima no sentido juridico do termo, alimentar um discurso de vitimizagao
reforcaria o enclausuramento desta importante personagem no seu estatuto de vitima,
apagando a mulher, a mae e a lideranga religiosa que ela foi e de alguma forma continua

sendo.

Essa tendéncia, que se impde cada vez mais no espaco publico com o intuito de
desconstruir a vitimizacdo das mulheres violentadas para reconstruir uma narrativa
positiva do protagonismo dessas mulheres, ecoa a representacio comum entre 0s povos
de terreiro — e particularmente na linhagem do Ilé Iya Omin Axé Iyamasse (Terreiro do
Gantois) — de um matriarcado que coloca as mulheres no centro e numa posi¢ao de poder.
Nao por acaso, observa-se uma ambivaléncia entre essa representacdao de um poder
feminino hipervalorizado, inclusive na sua dimensao sagrada, e o feminicidio como

manifestacdo extrema da violéncia machista.
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Figura 5 — Captura de tela de uma publicacio no Instagram do Ilé Axé Oloioba com
fotografia da Mae Obassi. Fonte: Acervo do Ilé Axé Oloioba.

Nesta imagem, a iyalorixa ¢ mostrada como uma mulher acolhedora e sorridente.
Em outras postagens, ela também aparece como forte, firme e dindmica no seu papel de
lideranca religiosa. O legado vivo dessa mae de santo como de outras que conheceram o
mesmo destino’ redne o fascinio por uma figura transformada, progressivamente, em
mitos®, mas também um terror generalizado que alimenta uma politica ticita de auto-

silenciamento como foi explicado anteriormente.

Consideragdes finais

A criacao de um perfil numa popular e conhecida rede social em nome de uma

comunidade religiosa nio tem nada de banal ou insoélito. Pelo contrario, certamente

7 Vilma Santos de OLiveira (Y4 Mukumby), em Londrina (PR), assassinada no dia 03 de agosto de 2013
e Maria Bernadete Pacifico (Mae Bernadete), no dia 17 de agosto de 2023, em Simdes Filho (BA).

® Ha de notar que pesquisas como essa também participam deste processo.
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constitui um ato altamente significativo. Neste artigo entramos nos detalhes do processo
de fabricagdo de uma narrativa hibrida, cujo funcionamento se baseia em formas
participativas e interativas de constru¢ao de um espaco coletivo de meméria. Descrever e
analisar esses atos de memoria enquanto processos de uma socializagao religiosa online,
que reinventa em parte os modos de transmissao e identificacdo comunitaria, é parte da
contribuicdo desse texto. Por outro lado, a atencao dada ao papel das emocgdes
compartilhadas nessas midias sociais permite evidenciar modos de apropriagao e produgiao

de uma memoria viva que ressignifica um legado histérico.

Outra contribuicao proporcionada pela metodologia etnografica diz respeito a
énfase colocada no detalhamento dos usos de imagens e palavras junto com a analise dos
significados a elas atribuidos pelos membros da casa, que evidenciam os jogos de
reflexividade dos autores da pesquisa. Paralela a etnografia 7z /Joco, a etnografia online
mostra toda sua relevancia no ambito de uma pesquisa de cunho qualitativo que busca
compreender — na perspectiva de uma sociologia compreensiva — uma realidade social a
partir das praticas e motivagoes dos atores sociais, levando em conta a condi¢ao digital da
cultura contemporanea. O objetivo do artigo, entdo, nao ¢ defender uma generalizagao
teorica sobre os usos da tecnologia digital no campo religioso afro-brasileiro, mas de
apresentar as imensas possibilidades de analise de um material empirico muito rico que,
por sua natureza e significados, extrapola o campo da etnografia no sentido estrito do

termo.
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RESUMO

Este artigo investiga os desafios e as complexidades de registrar a arte em situagao de rua por meio da
Antropologia Visual no Brasil. Para discutir esse tema, foi feita uma analise da producio de uma
minissérie etnografica, assim como de sua base de dados textuais, sonoros e fotograficos. Esse material
foi concretizado em colaboracio entre dois artistas de rua: o autor, musico e pesquisador em
Antropologia, e Rayne Sena, malabarista e ator. Nesse contexto, ¢ analisado como a presenca da camera
e dos registros influenciam a produgio etnografica, ressaltando o didlogo entre diferentes midias e praticas
culturais nas dinamicas artisticas das ruas. As reflexdes visam compartilhar as experiéncias e estratégias
da pesquisa sobre a arte em situagao de rua para enriquecer o dialogo entre diferentes campos do saber,
inspirando abordagens diversas na producdo e interpretagdo de bancos de arquivos multimidia de
pesquisas etnograficas audiovisuais.
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Investigating art in street situations through audiovisual: an

ethnographic story

ABSTRACT

This article explores the challenges and complexities of recording street art through visual anthropology
in Brazil. To discuss this issue, the production of an ethnographic miniseries and its textual, sound and
photographic database were analysed. This material was produced in collaboration with two street artists:
the author, a musician and anthropological researcher, and Rayne Sena, a juggler and actor. In this
context, we analyse how the presence of the camera and recordings influence ethnographic production,
highlighting the dialogue between different media and cultural practices in the artistic dynamics of the
streets. The reflections aim to share experiences and strategies of street art research in order to enrich
the dialogue between different fields of knowledge and to inspire different approaches in the production
and interpretation of multimedia databases of audiovisual ethnographic research.

Keywords: Intermediality; Visual Anthropology; Performance Anthropology; Street Art.

Investigando el arte en situaciones de calle a través del audiovisual: un

relato etnografico

RESUMEN

Este articulo investiga los desafios y complejidades de registrar el arte callejero a través de la Antropologia
Visual en Brasil. Para ello, se analiza la produccién de una miniserie etnografica, asi como su base de
datos textual, sonora y fotografica. Este material fue producido en colaboracién entre dos artistas
callejeros: el autor, musico e investigador en antropologfa, y Rayne Sena, malabarista y actor. En este
contexto, analizamos cémo la presencia de la camara y las grabaciones influyen en la produccion
etnografica, destacando el didlogo entre diferentes medios y practicas culturales en la dinamica artistica
de las calles. Las reflexiones pretenden compartir las experiencias y estrategias de investigacion del arte
callejero con el fin de enriquecer el dialogo entre diferentes campos de conocimiento, inspirando diversas
aproximaciones a la produccién e interpretaciéon de bases de datos multimedia de investigacion
etnografica audiovisual.
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Introducgao

Como sao intensas e efémeras as apresentagoes artisticas nos semaforos! No ritmo
do transito das cidades, nos periodos entre sinais verdes e vermelhos, um novo publico se
forma literalmente a cada minuto, com novos transeuntes e motoristas de automaoveis
apressados. Mas a figura do artista, do vendedor ou do pedinte permanece. Durante
quanto tempo do seu dia um malabarista se apresenta em uma faixa de pedestres? Em
quais semaforos de uma cidade é possivel ter éxito na execuc¢dao de uma performance? No

que consiste esse “éxito”?

Essas e outras questoes podem emergir quando pensamos na multiplicidade de
agentes e relagdes em torno das praticas artisticas em ambientes publicos. Nesse sentido,
a Antropologia Visual pode atuar como um prisma de enquadramentos capaz de pensar e
de ser pensada a partir da performance. Quais tecnologias de registro podem ser frutiferas
na constituicao de relacdes e narrativas junto aos artistas de rua? Como se apresentam as
particularidades, as potencialidades, os limites e as implicacdes ético-metodologicas da
utilizacdo do audiovisual na producio de pesquisas junto a coletividades citadinas que

fazem do espago urbano o seu palco, sua cama ou, por meio dele, seu pao?

Em julho de 2021, carregando as referidas interrogacoes, iniciei um trabalho de
campo com o intuito de realizar um projeto textual e audiovisual no eixo de cidades nas
duas rotas entre Piracicaba e Jat, no estado de Sao Paulo. O material proveniente deste
trabalho de campo deu origem a minha dissertacio de mestrado, bem como uma
minissérie etnogrifica de quatro capitulos', ambas com o mesmo titulo: “Da lama ao caos:

a arte em situagao de rua” (Sanson, 2022).

Neste texto, exponho os artificios por intermédio dos quais se realizou esta pesquisa
sobre as articulagOes entre as praticas artisticas e a situagao de rua por meio do audiovisual.
Em um primeiro momento, tratarei de como se deu a compreensio da tematica e o
planejamento do processo de investigacdo etnografica. Em seguida, escrevo sobre as
particularidades socioculturais da inser¢ao em campo nas localidades por onde transitamos
e sobre como as nogoes tedrico-metodologicas se entrelagaram com situacOes reais e

contextuais.

Posteriormente, a pessoa leitora sera convidada a refletir sobre a utilizacio de

tecnologias multimidia, especialmente o audiovisual, durante o processo de pesquisa.

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watchrv=Hfur 5B-

XXo&list=PlL.eRCxu6e lHCCNOFN85SNDD7i JnvIL.byX4Y&pp=1AQB. Acesso em: 19 set. 2024.
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Serdo abordados os métodos de captacdo, arquivamento e tratamento dos materiais em
video, audio e texto, que embasaram a constru¢ao de narrativas analiticas. Depois, temos
um exemplo de como essa articulagdo intermidiatica foi utilizada no caso do eixo de
cidades entre Piracicaba e Jau, analisando um episédio especifico ocorrido entre artistas
de rua e outros atores urbanos. Por fim, o texto apresenta o papel desempenhado pelo
audiovisual na constru¢do conjunta dos nossos objetos de pesquisa e das praticas

investigativas.

Acredito que as tecnologias de registro utilizadas exerceram uma func¢ao indelével
na produ¢ao de uma intervocalidade na etnografia que foi desenvolvida. Assim, expondo
os desafios e possibilidades dessa produgio, torna-se possivel que outros investigadores
que se debrugam sobre tematicas correlatas se beneficiem com a leitura deste texto. Os
dilemas discutidos aqui podem ser semelhantes aos enfrentados por outros pesquisadores
do audiovisual, da arte urbana e da situacio de rua. Ao analisar como outros autores
abordam esses desafios e como eu os enfrentei durante a criacio da minissérie ¢ da
dissertagdao (Sanson, 2022), é possivel adotar praticas e nogdes que se alinham ou divergem
desse caminho, conforme as caracteristicas do campo a ser desenvolvido em dialogo com

os interlocutores.

Recortes do campo analitico

A arte em situacao de rua ¢ uma expressdo que se refere as praticas artisticas
desenvolvidas por pessoas que escolhem expressar suas habilidades criativas em espagos
urbanos publicos ao invés das convencionais estruturas de galerias, palcos e teatros. Essa
condi¢ao de rua nio esta ligada necessariamente a falta de domicilio, mas a escolha
consciente de ocupar e interagir com o ambiente urbano como parte integrante de sua

expressao artistica.

Artistas de rua podem variar em suas formas de expressao, abrangendo desde
musicos, pintores, escultores, performers, grafiteiros e outros. Ao optarem por atuar em
espagos publicos, eles tém em comum o fato de enfrentarem desatios especificos, como a
exposicao direta as condi¢oes climaticas, a interagao constante com o publico em geral e
a instabilidade econdmica associada a natureza imprevisivel das contribui¢oes financeiras
recebidas. Muitas vezes, a condicao economica desses artistas depende da generosidade
espontanea do publico que passa pelo local, tornando o sucesso financeiro da sua pratica

diretamente relacionado a aceitacao e a apreciacao da comunidade.

1



A arte em situa¢ao de rua, como exemplificado no caso do eixo Jau—Piracicaba neste
trabalho, vai além da simples manifestagiao artistica em espagos urbanos. Ela representa
também a experiéncia tnica e desafiadora de se expressar publicamente, muitas vezes fora
dos circuitos artisticos institucionais tradicionais. A escolha desse trecho se deu devido ao
fato de que sao cidades com alto fluxo de adeptos das praticas artisticas em espagos
publicos. Também eram os locais por entre os quais o meu principal parceiro de pesquisa,
Rayne?, transitava frequentemente. Apesar de ser um autodenominado arfista de rua que
vive em transito, explorando novos trechos, este personagem passava um consideravel
petiodo percorrendo as mesmas rotas devido ao vinculo temporario que estabeleceu para

lecionar em uma escola de circo da regiao.

Corumbatai

ineiros
doiTiete

Torrinha

BarralBonita

)
catuba

SaolPedro

*
.

= 2 h 36 min
188 km

Botucatu

Nosso objetivo foi ressaltar alguns pontos de contato e possiveis contribui¢oes
mutuas entre o processo de pesquisa de campo, no qual convivem etnégrafos e artistas,
cada um a seu modo. Além disso, buscamos entender o ritmo das performances dos
malabaristas que circulavam por aquelas cidades, os processos de producio e execucio de
seus numeros em sinais vermelhos e os significados atribuidos a essas atividades pelos

praticantes. Trata-se de elementos que, entre outros, sao fundamentais para qualificar os

? Rayne foi meu principal parceiro na pesquisa sobre atte de rua. Ele é meu primo e conterrineo de Sao
Joao Del Rei, Minas Gerais, Brasil.
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olhares que compreendem a complexidade e a quantidade de atividades envolvidas em

praticas que a maior parte dos transeuntes da cidade observa apenas por um minuto.

Rayne e eu estivemos inseridos em campo durante um periodo de quinze dias,
observando, de forma integral e diuturnamente, uma série de performances musicais e
circenses em distintos sinais vermelhos. Rayne participava como malabarista e pandeirista
e eu como etnégrafo audiovisual, ambos com figurinos escolhidos por ele. Houve
momentos em que meu companheiro de campo também produziu registros, enquanto eu
era inserido na posicao de performer pelo meu figurino e pelos objetos presentes no canto

da faixa de pedestres.

Para o levantamento e a analise dos dados, utilizamos principalmente a produgao e
edicio de registros em som, imagem e video, além de entrevistas informais e da
interpretacao conjunta das experiéncias vivenciadas. Também trabalhamos a partir de
nossa experiéncia cultural e ecolégica prévia como artistas nomades urbanos ha mais de
dez anos, buscando situar a pratica de pessoas que se apresentam na rua, no interior das
relacGes que desenvolvem com personagens ligados a multiplos mundos sociais (Becker,

1977), como, por exemplo, o da arte, do trabalho e da sociabilidade urbana.

Quando alguém se coloca na faixa de pedestres no impeto de realizar uma pratica
artistica, esta dialogando com diversos universos microssociolégicos (Goffman, 1995). F
necessario negociar a ocupag¢ao daquele espaco com os transeuntes na faixa, os motoristas
que aguardam, os trabalhadores e moradores dos arredores, e até mesmo com a propria
sinaleira. Para ocupar o seu palo simbilico, o artista de rua opera uma série de mediagoes
entre diferentes agentes, processo que envolve o desenvolvimento de nogdes sobre
apropriacdes do espago urbano. Nesse cenario, a captagao e edigao audiovisual se
mostraram como ferramentas potentes, embora desafiadoras, para registrar o que

transcende a experiéncia vivenciada durante uma performance na sinaleira.

Utilizamos esses dispositivos com a maxima seriedade, considerando a agéncia da
camera em campo. Em vez de trata-la como um simples instrumento para captar cenas
roteirizadas em uma producao audiovisual mais convencional, encaramos a camera como
um agente que nos acompanhava em campo, oferecendo um outro olhar sobre aquelas
vivéncias e trazendo uma narrativa distinta da nossa. Essa perspectiva de utilizacao de uma
determinada tecnologia de registro possibilita ao investigador “estabelecer um dialogo,
trata-la de certa forma como um ‘sujeito’ que faz suas proprias perguntas e nos interroga,

e ndo como objeto passivo e inanimado” (Alegre, 1998, p. 110).
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Figura 2 — Joga para o alto e mira no céu. Fonte: acervo do autor.

Além de documentar inimeras performances e realizar seis entrevistas informais
com outros interlocutores, capturamos os trajetos, o planejamento de atividades, dialogos
entre nos, debates sobre orientacio e gravacdo, interagoes pessoais € todas as nuances
possiveis na presen¢a da camera. Foram capturadas aproximadamente vinte horas de
video, além de diversas fotografias e audios. Esse material foi condensado em pouco mais
de uma hora de video editado (dividido em quatro episédios) e em quatro capitulos da
dissertacao (Sanson, 2022), que incluem textos e fotografias. A nuvem de armazenamento
utilizada para realizar os backups arquivou também os registros feitos pelos outros agentes
da pesquisa que performavam ou se interessavam pela arte em situagdo de rua que
acontecia naquele trecho. Esses materiais adquiriram carater compartilhado, uma vez que
também compuseram edi¢des realizadas por Rayne e outros companheiros de campo para
seus projetos artisticos e de pesquisa. Enquanto eu analisava e era interpelado pela forma
como os outros interlocutores manipulavam nossos registros, modulou-se também a
maneira como se deu a organizagao e interpretacao daqueles dados e a composicao de

narrativas a partir deles.

A compreensio do papel da camera como mediadora de eventos “imprevistos”
ampliou significativamente a percep¢do do processo de captagio de dados visuais e

sonoros. De acordo com Tatiana Bacal:

O olho da camera ligada se deixa afetar pelos acontecimentos “imprevistos”, de
personagens que aparecem interessantes, ou mesmo daquilo que a camera-olho

1



percebe e que, somente em um momento posterior, o olho humano pode
traduzir a imagem em algum acontecimento (Bacal, 2010, p. 174).

A ideia de equalizagdo, muito presente no trabalho que construimos, pode ser
compreendida metaforicamente para além do plano da edicao de som. Como menciona
Steven Feld (1987), equalizar significa ressaltar algumas “frequéncias” de forma
interessada em determinados momentos, o que implica em minimizar a intensidade com

que algumas outras soam nesses instantes.

Aqui, estamos expondo parte do processo de como lidamos, tedrica e
metodologicamente, com a configuracdo intermidiatica do material elaborado.
Especificamente no caso da dissertagao (Sanson, 2022) e dos episodios produzidos, falarei
a seguir sobre como se deu o processo de equalizacio das vozes (Feld, 1987) gravadas: minha,
de Rayne, das ruas e da Antropologia, no que tange a construcao narrativa e composicional
do texto e dos videos editados. Além disso, apresento também alguns dos elementos
evidenciados pela analise audiovisual, presentes na relagao construida entre o malabarista
e alguns semaforos das cidades do eixo em que se apresentava, como os locais escolhidos
para performar, agentes daqueles cenarios e as dinamicas de sociabilidade constituidas a
partir de sua presenca. A seguir, apresento-lhes os desafios e alguns dos momentos em
que o ressoar da Antropologia (Feld, 2020), por meio das midias, conduziu-nos no

malabarear das questOes sobre a arte em situagao de rua.

Etnografando com a cimera: alguns desafios e particularidades

Para dar inicio ao campo, viajei de carona de Sao Joao del Rei, onde resido, até
Piracicaba pelas estradas do Sul de Minas e interior de Sao Paulo. Dispunha das minhas
referéncias bibliograficas, de parte da verba da bolsa da Coordenacao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Capes), que financiou a pesquisa, ¢ dos instrumentos
necessarios para registrar as experiéncias e conversas. Esses instrumentos inclufam um
smartphone com a camera trincada, um tripé, meu caderno de campo e o bloco de notas do
celular, além de um backup ilimitado em uma nuvem do Google, ao qual tinha acesso por
meio de uma conta universitaria. Inicialmente, identificamos os campos problematicos de
interesse investigativo mutuo. A relagao entre arte de rua e situacao de rua era uma questao
central, nao apenas para nos, mas também para a maioria daqueles que se consideram
artistas nomades mambembes. Esses artistas frequentemente utilizam os mesmos espagos

que os moradores de rua, seja para obter recursos dos transeuntes nas cidades por onde
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passam, seja para acessar os servicos do Sistema Unico de Assisténcia Social (Suas). Como
processo metodologico, a etnografia audiovisual, junto com a captagao e edi¢ao cumplice
e compartilhada (Rouch; Fulchignoni, 1989; Rouch, 1995), revelou-se eficaz. O uso de
uma estética da fome (Rocha, 1965) para registrar performances que sio motivadas pela
fome (Artaud, 1938) foi importante para alcancar uma equidade argumentativa entre os

pesquisadores.

Durante a estadia ao longo do eixo entre Jau e Piracicaba, hospedamo-nos na casa
de amigos de Rayne que residiam nas duas extremidades do trecho, e estivemos em
situagao de rua enquanto transitavamos pelas demais. As cidades, com seus equipamentos
e personagens, foram nos fazendo seus ocupantes enquanto noés as faziamos, de certo
modo, parte de nosso ambiente (Agier, 2015) em diferentes situagdes de ocupagao dos
espagos. O papel das tecnologias de registro modificava-se em cada uma dessas situacoes.
Quando nio havia como carregar o celular ou faltava conexao para realizar os backups do
material coletado, o processo de escolha do que seria registrado em video ou por meio de
outra midia se transformava. A exposicao ao dormir nas vias publicas e zonas cinzas da
cidade (Magnani, 2002) tornava-se um fator determinante para o uso de recursos

audiovisuais em certos locais e horarios.

Diferente de todas as viagens que havia realizado na vida até entdo, essa foi a
primeira vez que eu ndo estava na posi¢ao de musico de rua. Nao havia levado o meu
violao, instrumento que sempre foi minha tnica fonte de renda e objeto caracteristico da
minha forma de viver em novas cidades, ainda que como pesquisador da situag¢ao de rua.
Esse fato me colocou em uma posicao de estranhamento em um contexto que era, em
outras situagoes, familiar. Para almocar ou jantar, nao precisava angariar contribuicdes
todos os dias durante o periodo passado no semaforo, por conta da bolsa de pesquisa que
eu recebia, 0 que me permitia exercitar a curiosidade naquele ambiente. Na maior parte do
tempo, eu era a pessoa com uma camera (mesmo que de celular), fazendo perguntas,

tirando fotos e anotando coisas.

A agencia da camera era completamente diferente daquela do violao. Quando eu
perguntava o que ele estava achando das gravagoes, Rayne costumava responder: “a figura
que filma o artista na rua é uma coisa estranba dentro de uma coisa que jd ¢ estranha”. Em uma
situag¢ao na qual ja tem um malabarista em um semaforo tentando chamar a atencao das
pessoas, algo que, por si s6, é capaz de causar uma espécie de estranhamento nos

motoristas que reparam, existe ainda uma outra figura, que também estava de figurino,
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segurando um tripé, rodando em torno dos carros e depois fazendo indagacoes

“estranhas”.

Supondo as possiveis perguntas refletidas nas expressdes dos motoristas que
passavam apressados no cruzamento da Saldanha Marinho com a Independéncia na cidade
de Piracicaba, no interior paulista, Rayne observou que eles pareciam se questionar: “Sera
que isso faz parte do numeror Quem ¢é esse cara? E artista? Esta apenas filmando ou
dangando? Esta com o malabarista ou parou para filmar?”. Essas indaga¢oes representam

e resumem diversas interpelacdes que recebemos do publico durante as performances.

Comparado a outros contextos de performance e pesquisa nos quais estivemos
presentes, notei que aquela maneira de constru¢ao de relagdes em campo — onde também
éramos artistas de rua produzindo uma minissérie sobre a arte em situagao de rua — nos
permitiu ter mais dialogo com os outros parceiros de pesquisa. Durante a captagao de
praticas artisticas e falas dos ocupantes dos espagos publicos daquelas cidades, as pessoas
que interagiram conosco ou com a camera falavam sobre arte na urbe e situagao de rua
nos mesmos espacos e momentos onde as situagdes que retratamos se desenrolaram. Este
movimento produziu uma coalescéncia entre o objeto dos discursos emitidos e seus
contextos de captacao. Assim, ainda que posteriormente muitos nao fossem participar da
confeccio da edigao dos episddios, enquanto dialogaivamos diante da gravadora, também
fomos afinando juntos o que deveria entrar ou nao na edi¢ao de suas atuagdes. Diante da
camera, as atitudes das pessoas nao estavam sendo captadas através de anotacoes obscuras
de um analista, passiveis de desconfianca, mas segundo os movimentos e narrativas que
queriam apresentar quando convidados (ou quando nos pediam) para participar de uma
minissérie articulada por pessoas que também viviam e falavam sobre temas que eles

experimentavam cotidianamente.

Com isso, nao afirmo que nossos registros foram mais “veridicos” ou “realistas”
do que os captados pela escrita. Acreditamos que produgio e a interpretacao de materiais
iconograficos nas Ciéncias Sociais implica em assumir de antemao que as imagens jamais
sao capazes de nos apresentar o contexto absoluto de uma realidade. Ao invés disso, elas
aparecem, como ja citado na literatura sobre o tema, “como representag¢oes simbolicas,
cuja leitura nao apenas varia segundo o olhar do espectador como também ¢é decorrente

da prépria natureza construida das imagens” (Alegre, 1998, p. 77).

Nagquele caso, a captacao dos registros propunha uma dinamica relacional entre os
agentes que instigavam a participa¢ao engajada de todos os envolvidos: os pesquisadores,

performers e também do publico. Esse movimento inseriu outras “vozes” e “olhares”
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ativos na elaboragao das narrativas finais, tanto visual quanto textual. Sobre isso, os autores

afirmam:

Entre a imagem e a realidade que representa, existe uma série de mediagies que fazem com
que, ao contrario do que se pensa habitualmente, a imagem nao seja restituigao,
mas reconstru¢ao - sempre uma alteragao voluntaria ou involuntaria da realidade
[...]. Cada olbar leva a uma inspeco, cada inspecao a nma reflexao, cada reflexao a uma
sintese, e entio podemos diger que, com cada olhar atento, estamos teorizando. |...] Longe de
ser um objeto neutro, a fotografia acolhe significados muito diferentes, que
interferem na codificacio e nas possiveis decodificagoes da mensagem
transmitida (Leite, 1998, p. 40, grifos meus).

Como lidamos com as ferramentas tedricas e metodologicas

’

E sabido que a presenca do etnégrafo em campo afeta a dinamica dos
acontecimentos estudados. Do mesmo modo, inevitavelmente, a escolha de suas
ferramentas analiticas e metodologicas ira modular os resultados do trabalho e a relagao

do(s) autor(es) com os seus parceiros de pesquisa.

Pensando nisso, podemos considerar que a decisao de qual método ou tecnologia
de registro utilizar em uma pesquisa etnografica passa, antes, pela indagacdo de sua
habilidade de promover espagos dialégicos e intervocais entre o investigador e seus
parceiros de campo, e nao por sua capacidade de representar fidedignamente um
tenomeno. Toda representacao, seja textual, imagética ou de outra natureza, ¢ um recorte

pontual de algo que estava em um movimento anterior muito maior e mais complexo.

Nenhum instrumento investigativo é capaz de dar conta da totalidade das situagoes
que observamos. Mas, no caso do meu campo com Rayne, a imersao integral na produgao
de imagens permitiu a construcao de narrativas mais comprometidas e com maior
possibilidade de participacdo de nossos outros companheiros da arte em situacao de rua.
Na conclusio do campo, a minissérie também se tornou uma contrapartida social da
pesquisa desenvolvida em ambito académico, atuando como expressao publica de um

registro daquelas vozes, performances, discursos e corpos.

Para pensar nas relagdes que construimos por meio de nossos dispositivos
metodologicos, Rayne e eu definimos também alguns enquadramentos tedricos para
nortear nossas incursdes pelos sinais de transito das cidades que existem entre Jad e
Piracicaba. Assim, buscamos priorizar ferramentas analiticas multidisciplinares que

pudessem ser relacionadas com nossos problemas sobre a arte e a situagio de rua. “O
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Teatro ¢ sen duplo” (Artaud, 1938), “Between Theatre and Anthropology” (Schechner, 1985) e
“Som e Sentiments’ (Feld, 1989) foram os livros que lemos conjuntamente durante o

planejamento e execugao da pesquisa de campo.

Somada a producdo audiovisual, a literatura que escolhemos foi crucial para criar
um campo compartilhado de categorias para a inteligibilizagao (e problematizacao) desses
“novos” lugares de observagdo da arte em situacao de rua. Estavamos fazendo o que
sempre fizemos nas encruzilhadas, mas exercendo também o papel de pesquisadores, nao
s6 com as ideias na cabega, mas com a postura corporal, as palavras ditas e os objetos que

estavamos portando.

Por exemplo, Artaud (1938) explora as ideias de cultura e teatro através de conceitos
como fome, peste e crueldade, tratando-os como elementos tao “reais” quanto qualquer
outro aspecto da “natureza humana” — organicos, ecoldgicos, biologicos e
“animalescos”. Essa argumentacdao, que busca superar a “separagao entre as ideias e as
coisas” (Artaud, 1938, p. 4), bem como as dualidades e oposi¢oes entre natureza, cultura,
civilizacdo, arte e vida, ajudou-nos a perceber e evitar certas comodidades analiticas na
producdao de narrativas, cuidando para niao ceder aos estruturalismos binaristas. Além
disso, ao tratar o teatro e a performance nao como uma disciplina abstrata, mas como algo
presente em noés e que se manifesta enquanto vivemos, Artaud estabelece uma base para

qualquer pensamento sobre praticas artisticas na rua.

A literatura de Artaud (1938) permite transitar por diferentes dimensoes da vida,
como a performance e a fome. Por isso, ele foi fundamental para nossa produgao, que
transitou entre diferentes dominios da performance, como o do audiovisual, da
Antropologia, do teatro e da apropriacao do espago publico. Para trabalhos que se situam
nesses “entre-lugares”, destacam-se também as ideias do estar entre o teatro € a
Antropologia de Richard Schechner (1985, p. 32-306): o movimento de nio estar nem la e
nem c4, mas em um espaco liminal, em “alguma coisa que nao pertence inteiramente a um
e nem a outro”. Logo, no caso do objeto do autor, nio poderia se tratar nem de
Antropologia da Arte e nem de Teatro na Antropologia. Essa no¢ao liminal influenciou
diretamente nossa concep¢ao da arte em situacdo de rua, que coloca como coisas

coalescentes a performance urbana e a situagao de rua.

Schechner (1985; 2012) defende que, nos anos 1980, ocorreu uma espécie de virada
performatica. Durante esse periodo, ndo apenas Victor Turner (2008; 2013), mas também
Clifford Geertz (1973; 1997), Erving Goffman (1974; 1995) e diversos outros

pesquisadores norte-americanos de diferentes campos do saber, comecaram a desenvolver
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estudos que ampliaram a compreensao da performance. Eles passaram a vé-la nao apenas
como algo restrito a arte ou aos rituais, mas como um modo das pessoas se relacionarem
entre si e com as mais diversas situacdes cotidianas. Seja nas brincadeiras, nas mesas de

bares ou ao gravar um filme, estamos sempre performando.

Esse campo de estudos apresenta a performance como uma possibilidade analitica
e metodolégica de se entender o mundo. E nesse sentido que pensamos tanto o
audiovisual quanto a arte em situagao de rua: enquanto modos de produzir conhecimento
(teorico e empirico) sobre as distintas dinamicas de sociabilidade urbana. No
agenciamento mutuo que ocorre entre esses dominios — o da arte e o da rua — quando
pessoas se apropriam do espago publico para praticas artisticas visando algum retorno
econoémico (nao necessariamente monetario), que tipo de arte é produzida? E que tipo de
sociabilidade urbana se desenvolve? Como se constréi uma narrativa audiovisual em

situacao de rua?

Estar entre a rua e a arte implica em nao olhar para performances na cidade somente
do ponto de vista artistico ou estético, ou pensando unicamente na constru¢ao social do
espago urbano ou nas redes de servigos e trabalhos que se esparramam por ele. A arte em
situagao de rua é um acontecimento liminar, que atravessa e é atravessada por multiplos
dominios o tempo todo. As interagdes com os motoristas transeuntes e trabalhadores; o
planejamento da performance; o figurino; os cumprimentos iniciais. Tudo revela as
particularidades preciosas, como a situa¢do dos artistas no semaforo que conseguem
realizar um novo numero literalmente a cada minuto, apropriando-se de qualquer faixa de

pedestres como se fosse o seu palco ou picadeiro.

Nesse frenesi de acontecimentos, a constru¢do de pontos de vista por meio da
camera condiciona a produgao etnografica e audiovisual a novas modalidades de execucao.
No sétimo dia de inser¢do em campo, durante uma tarde na cidade de Piracicaba, Rayne
se apresentava em um amplo cruzamento. Naquele dia, havia um intenso movimento de
veiculos. O artista aproveitou a sincronicidade entre os sinais verdes e vermelhos para se
apresentar durante uma hora seguida, transitando de uma esquina para outra para ficar
onde o semaforo estava fechado. Desse modo, nao necessitaria esperar o tempo em que
os carros estavam passando para se apresentar novamente e poderia adquirir mais
contribui¢oes. Eu gravava a performance enquanto estabeleciamos um didlogo sobre qual

seria a melhor forma de nos posicionarmos.

Estavamos em um momento da viagem em que necessitavamos adquirir

contribui¢des financeiras. O dinheiro da bolsa que levei ja estava praticamente acabado e,
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ao longo dos dias, percebi que, quando entrava junto com o meu companheiro de
pesquisa, filmando de perto seus truques no malabarismo e no pandeiro, a performance
acabava rendendo menos dinheiro do que quando ele se apresentava sozinho. Por isso, eu
nao queria me “intrometer” de forma muito incisiva em sua performance, uma vez que ja
haviamos captado muitas cenas em planos mais fechados e também experimentado

bastante a rea¢ao do publico com a inser¢ao da camera na apresentacao.

Outra liminaridade com a qual nos deparamos foi a de estar entre o empenho na
producdao das imagens e a entrega a0 momento etnografico. Ao longo das incursdes,
notamos que, quando colocamos a camera em cena, podemos acabar reféns de sua
manipulagdo técnica e de um roteiro previamente planejado (ainda que de forma nao
consciente). No nosso caso, esse movimento deixava escapar elementos daquelas
situagoes que, em uma analise posterior, revelaram-se analiticamente mais pertinentes para
o trabalho do que os que imaginamos no desenho da pesquisa. Novamente, colocava-se a
questao da equalizacao das vozes que gritavam por aquelas encruzilhadas, que foram

captadas pela camera e pela participagao observante.

Naquele dia, aquela encruzilhada nao comportava muitos transeuntes. Por isso,
diferente de outras regides da cidade, tornava-se possivel manter uma distancia da camera,
sem que houvesse muito perigo de furtarem nossos equipamentos. Apds experimentos e
discussoes, optamos por um plano aberto que enquadrasse as duas faixas de pedestres por

onde Rayne transitava.

Assim, com o celular fixado no tripé, distante de nés, disposto junto aos materiais
cenograficos, os nimeros consecutivos de Rayne poderiam acontecer ininterruptamente
sem que a presenca da camera fosse um obstaculo entre ele e o publico. Também consegui
me entregar mais a0 campo com 1sso, uma vez que distinguimos os pontos de vista do
etnografo e da camera. Eu podia transitar pelo local de performance e interagir com o
artista de rua e com seu publico, de modo que, tanto as imagens e sons captadas pelo
enquadramento quanto as interagdes diretas com o cenario se transformassem em dados
etnograficos. A partir desse dia, quando a regido das cidades que ocupavamos nos permitia,
preferimos definir um enquadramento aberto para separar o performer e o pesquisador

dos instrumentos de captag¢ao em video.



Retornando a (um novo) campo através das midias

Ap6s o periodo de duas semanas em que estivemos imersos na producao dos
registros, retornei ao interior de Minas Gerais para sistematizar os dados coletados. Fiz
isso a luz do que Monique Haicault afirmou sobre o uso das imagens nas Ciéncias Sociais,
mencionando que “esse material deve ser tratado e analisado, pois sua leitura nio é
imediata; a formagao para a leitura e para a desconstrugiao dos codigos é parte inerente a

démarche’, ela é, na verdade, uma condi¢ao” (Haicault, 1987, p. 227¢, tradu¢io minha).

Inicialmente, delimitamos o conteido de natureza pessoal, destinado
exclusivamente ao caderno de campo para analise etnografica, daquilo que poderia integrar
o conjunto de videos compartilhados com individuos externos a Rayne e a mim, e que
seria utilizado nas etapas de edicdo da minissérie. Durante encontros com meu
colaborador’, iniciamos a primeira fase de revisao de todo o material coletado, incluindo
videos, fotografias, audios e textos. Nesse periodo, reconsideramos varios momentos da
jornada, originando um conjunto de discussoes, acompanhadas por novas reformulagoes
sobre a pesquisa. Essa foi uma fase crucial para refletirmos sobre o processo de selecdo e
edicdo dos nossos materiais. Foi preciso debater consensos e dissensos para decidir o que
seria incluido na minissérie e como os cortes seriam feitos para comunicar nossas questoes

sobre a arte em situac¢ao de rua.

’ Expressio em francés que, em traducio e interpretacio livre, faz referéncia ao andamento da pesquisa.

* No otiginal: “/...] ce matérian doit étre traité, car sa lecture ne saurait étre immédiate; la formation aux lectures et a la
déconstruction de codes fait donc intimement partie de la démarche, elle en est une condition” (Haicault, 1987, p. 227).

> Nesse momento, os encontros ocorriam virtualmente.
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Figura 3 — Malabarista e vendedor de balas. Fonte: acervo do autor.

Durante a escolha do que seria incluido no produto final, buscamos nao apenas
captar visualmente as expressoes artisticas, mas também considerar o contexto ecolégico
e politico subjacente a partilha de sensibilidades em jogo naquele dispositivo estético
(Ranciere, 2004). Assim, propusemos uma compreensao da arte em situagao de rua como
parte integrante de narrativas socioculturais mais amplas, uma teia interposta de relagoes

com a cidade, ao invés de um sistema fechado em sua esfera econdmica ou performativa.

A reflexao constante sobre o material coletado fazia com que os lugares e as pessoas
se manifestassem diretamente na escrita e na edi¢cao, desenvolvidas em colaboracao com
Rayne. Cada vez que revisitivamos o material, novas categorias eram propostas para
pensar a arte e a situacao de rua. Elas se ressignificavam quando cortadas, coladas e

editadas para a minissérie e a dissertacao (Sanson, 2022).

Nossa abordagem etnografica dos materiais audiovisuais nio s6 se beneficiou,
como dependeu de constantes exercicios dialégicos. Esse didlogo continuo, promovido
pela intermidialidade, ampliou as possibilidades de construcao de narrativas. Ele capturou
ndo apenas os elementos visuais, mas também os fractais das relagoes, experiéncias
pessoais e emogoes envolvidas na pesquisa, enriquecendo a compreensao do fenémeno
estudado e complexificando as questdes em jogo. Os registros multimidia fizeram
reverberar em nés movimentos que passaram despercebidos, além de ressignificar outros

captados na efervescéncia efémera da performance no sinal.
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Nas cidades entre Jau e Piracicaba, a analise das midias evidenciou que, desde
aquelas de menor porte até as metropoles globais, o performer de rua tem a capacidade
de instigar situagOes rituais na vida citadina. O que ¢ dito, feito, vestido e como essas agoes
sao conduzidas, consciente ou inconscientemente, ¢ influenciado pela ambiguidade
enfrentada pelos artistas na rua que, a0 mesmo tempo, sao apenas usuarios comuns da
cidade e precisam transcender essa condicao naturalizada para realizar suas atividades.
Tomemos o exemplo do semaforo, onde a dinamica desse espaco ¢é transmutada a cada
minuto. A medida em que as pessoas nos automaéveis e vias estio em constante trinsito,
os parametros que orientam a concepc¢ao de suas performances também se modificam,
influenciados, de alguma forma, pelos enquadramentos realizados pela nova audiéncia.
Isso pode nio ficar evidente devido ao automatismo da vida cotidiana, mas se revela de
formas extraordinarias quando destrinchamos uma simples tarde em um semaforo em
registros multimidia. Cada registro é mais sensivel a determinadas expressoes e promove

relacOes distintas.

Nessa incessante busca por compreender e moldar, de maneira peculiar e permeavel
as influéncias urbanas, a propria identidade, e a atividade desempenhada para aqueles que
transitam pelas ruas, vislumbro o componente essencial na criagio do que poderiamos
denominar como um paleo simbélico ou uma fenda imagindria. Esse movimento opera uma
metamorfose do ambiente urbano que funciona através de uma espécie de acordo tacito
entre o publico e o artista, mediado por diversos elementos, onde ocorre uma
transmutacdo que, por exemplo, consegue converter, mesmo que brevemente, uma

simples faixa de pedestres em um auténtico picadeiro de circo.

Dessa forma, o malabarista necessita decifrar a percep¢ao que o publico tem dele
(algo que se altera a cada sinal de transito) para, entdo, empreender esforcos performaticos
na manipulagio consciente desta percepcio. E imperativo, de certa forma, decifrar e
interagir com o pulso coletivo, tentando perceber, por meio de perspectivas pontuais, o
que esta passando pela mente das pessoas. Analisar esses movimentos operados pelo
performer também nos instigou a explorar as similaridades e disparidades nos processos
entre o que pode ser caracterizado como pesquisa de campo, atividade compartilhada por
etnégrafos, produtores audiovisuals e artistas que atuam nas ruas. A partir desse ponto,
surgiu a indagacdo de como (re)apresentar a figura do artista de rua, especialmente

considerando a relacao especifica de Rayne com o eixo Jau—Piracicaba.
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Figura 4 — Erguendo o circo na faixa de pedestres. Fonte: acervo do autor.

Devemos considerar que as pessoas que se apropriam de espagos urbanos para
realizarem praticas artisticas também desempenham multiplos papéis e sao diversas entre
si, dependendo de fatores como espago, tempo, raca, classe, género, sexualidade, cultura
e subjetividade. Os artistas de rua estao continuamente envolvidos em negociagoes para
compartilhar espacos urbanos com uma variedade de pessoas, incluindo a populagio em
situacao de rua, trabalhadores urbanos, transeuntes e o publico em geral, que se tornam

temporariamente absorvidos por suas provocagoes publicas.

Conforme Alfred Gell (1996) aponta, as estratégias utilizadas para fisgar a atencao
do publico revelam muito sobre as obras, as intencoes dos criadores e o contexto em que
a performance ocorre. Por meio dos episédios de nossa minissérie etnografica,
exploremos como expressoes intermidiaticas dessas interagoes multissensoriais podem
lancar luz sobre a sociabilidade urbana, a arte em situacao de rua e como elas se entrelacam
nos malabarismos de Rayne nos cruzamentos entre Jau e Piracicaba, onde ele realizava

suas performances nos semaforos.

A performance apreendendo o ritmo da cidade

No primeiro episédio da minissérie de videos que produzimos, apresentamos
imagens de Rayne fazendo malabarismo em dois semaforos e horarios diferentes. O
primeiro, que dura 53 segundos, foi filmado entre 18h30min e 19h30min, em uma via de

duas faixas por sentido, separadas por um canteiro central. O fluxo de carros, pessoas e
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malabaristas era significativo, mas nao a ponto de tornar inviavel a pratica do malabarismo.
Nesse local, o fato de todos os veiculos precisarem se posicionar proximos uns dos outros,
somado a presenca de apenas duas faixas, criava uma sensacao de proximidade entre o
publico e o artista. Como resultado, havia um contraste entre o ritmo acelerado dos carros
e das pessoas em movimento e uma performance com uma “levada tranquila”, muito mais
desacelerada em comparagao ao ritmo da cidade de Piracicaba que, naquele momento,

estava se aproximando do fim do horario de pico.

Ali, Rayne se tornava um ponto de repouso para os olhares perdidos na correria,
no barulho, no calor dos motores e no cheiro de combustivel de um local movimentado,
préoximo a um posto de abastecimento. Era um horario em que a maioria das pessoas ja
havia se exposto a um dia inteiro de trabalho, interaces sociais, transito na cidade ou
outras atividades. Os elementos levados em consideracao para se apresentar em um local
e para um publico como esse sio completamente diferentes das cenas que constituem as
ultimas do episédio, onde ha quatro faixas de veiculos em um amplo cruzamento em
frente a um atacadista. O mesmo malabarista, atuando em um analogo do equipamento
urbano (semaforos) na mesma cidade, precisava inventar suas armadilhas para fisgar a

atencao do publico e erguer sua lona inventada de modos completamente diferentes.

Figura 5 — O dono da rua. Fonte: acervo do autor.

No semaforo da figura 6, ainda em Piracicaba, é o malabarista que corre mais do

que a cidade. As ruas largas dao a impressao de lentidao no fluxo dos carros, mas, devido
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a distancia entre os veiculos e entre eles e Rayne, o malabarista precisa se apressar mais
para exibir suas habilidades com as claves e prender a aten¢ao do publico. Além disso, ele
corre para coletar as contribuicOes que as vezes vém de carros distantes na fila, antes que
o sinal fique verde e o fluxo seja liberado naquela faixa. Nesse momento, ele retorna para
deixar as contribuicbes junto com suas outras coisas € ja se apresentar para a outra série

de faixas que acabou de fechar.

Embora o horario seja mais confortavel devido ao menor movimento de carros —
ja que Rayne se apresenta nesse local no final da tarde — e a exposi¢ao ao barulho e ao
cheiro de gasolina seja reduzida, além da duragdo do sinal vermelho ser maior (61
segundos), as imagens em movimento revelam que a temporalidade do fluxo da
apresentagao ¢ muito mais acelerada. Assim, a percep¢ao da duragdo do tempo nesse
segundo exemplo é experimentada de forma significativamente menor do que no

primeiro.

Figura 6 — Performance no cruzamento em frente ao Atacadio (Piracicaba, Sdo Paulo). Fonte: acervo do autor.

Isso ocorre tanto pela configuracao do espago quanto pela quantidade de pessoas
que vao assistir, 0 que aumenta o niamero de contribuicdes. Assim, em um semaforo com
maior tempo cronolégico, a percep¢ao que o artista e o publico tém da duragido da
apresenta¢ao pode ser menor do que a do outro, que dura 53 segundos, mas apresenta

menor distancia fisica entre as pessoas e uma maior interatividade.
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A profunda efemeridade dessas apresentacoes em farois lhes confere uma imensa
preciosidade analitica para os estudos de performance. Um pesquisador que observa os
nimeros desses artistas, além de testemunhar uma nova performance com publico e
movimentos distintos a cada minuto, também acompanha uma série de intervengoes
inevitaveis do ambiente urbano. O praticante da arte em situagdo de rua se ve
constantemente desafiado a adaptar sua performance diante de cada novo sinal de transito,

erguendo sua estrutura de apresenta¢ao em resposta as variaveis circundantes.

Isso também implica em um planejamento prévio meticuloso e na revisio constante
para as apresentagoes subsequentes, levando em consideracao as pessoas presentes € as
dinamicas do espaco ocupado nos ultimos nimeros. Tomemos, por exemplo, a inser¢ao
de Rayne no semaforo mencionado anteriormente. Meu colaborador afirmou diversas
vezes que costumava optar pelos finais de tarde para se apresentar naquela regiao, pois ela
conecta duas vias que sao inevitaveis para grande parte das pessoas entre diferentes partes
da cidade, aumentando a probabilidade de o local estar movimentado. Além disso, muitas
pessoas que estariam saindo do trabalho em horario comercial, aliviadas com o fim do

expediente, poderiam se sentir mais propensas a contribuir com o chapéu.

Figura 7 — Passando o chapéu. Fonte: acervo do autor.

Quando ele chegou, ja tinham algumas pessoas pedindo dinheiro, vendendo
mercadorias e se apresentando na encruzilhada costumeira. Nesse contexto, foi preciso

interagir com essas pessoas, pedir permissao para se estabelecer e negociar o espago que é
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simultaneamente palco para artistas, ponto de espera para motoristas, caminho para
pedestres e local de comércio para os vendedores ambulantes. Além disso, o semaforo fica
ao lado da moradia temporaria improvisada por pessoas que residem em situagao de rua,

tendo outras inimeras func¢des.

Se Rayne optasse por iniciar sua performance sem estabelecer comunicacao prévia
com os presentes, poderiam surgir mal-entendidos desconfortaveis para todos os
envolvidos, resultando em uma perda de tempo significativa, visto que todos poderiam
estar dedicados a seus afazeres. Da mesma forma, se muitas pessoas adentrassem o espago
da faixa de pedestres simultaneamente, os condutores poderiam se distrair ou se sentirem
desconfortaveis, o que prejudicaria todos que dependem daquele ambiente para alguma
atividade.

No dia em questao, notamos que o fluxo de contribuintes estava operando em uma
trequéncia relativamente baixa. Quando nos aproximamos do semaforo, percebemos que
ja havia um vendedor de pagocas e outro malabarista ocupando o local. Inicialmente, os
artistas optaram por adotar uma abordagem de revezamento em suas apresentacoes, cada
um ocupando a faixa de pedestres sozinho a cada rodada do farol vermelho. O vendedor
ambulante, por sua vez, apesar de participar de todas as rodadas, escolheu focar suas

atividades exclusivamente nos veiculos posicionados a partir do quarto lugar na fila.

Figura 8 — Rayne e Nicolas na Saldanha Marinho. Fonte: acervo do autor
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Embora essa estratégia tenha funcionado em um primeiro momento, a quantidade
de contribuicoes angariadas pelo vendedor ambulante o levou a explorar, um tanto
consternado, outras possibilidades de localizagao, decidindo vender sua mercadoria em
outro ponto da area. Enquanto isso, Rayne e Nicolas, o outro malabarista presente,
continuaram alternando as apresentagoes. Algumas vezes, eles se apresentavam na mesma
rodada, trocando passes de claves, mesmo sem nunca terem ensaiado juntos. Apods
aproximadamente 40 minutos de intenso trabalho, Nicolas resolveu empreender uma
breve incursio em dire¢ao a rua por onde vinham os carros que transitavam na dire¢ao
oposta. No entanto, sua experiéncia naquele local logo o fez repensar a decisao, ja que
percebeu que, embora ali pudesse realizar duas rodadas consecutivas de apresenta¢oes sem
precisar aguardar, as contribui¢Oes que estava recebendo eram significativamente menores

em comparagao ao local anterior, onde compartilhava o espago com outros artistas.

O ambiente da sinaleira metamorfoseou-se de diversas formas em apenas uma hora.
Nicolas, Rayne e o vendedor de balas que estavam naquele semaforo, precisaram interagir
entre si para se valer do mesmo espaco da cidade naquele momento. E também foram
tazendo escolhas que interferiam no planejamento e execugao de suas atividades, ligadas
as coisas que o semaforo lhes fazem fazer (Small, 1998). E preciso entender e saber lidar
ndo s6 com os sujeitos que transitam e ocupam sua lona inventada na rua, mas com o
agente que esse proprio espago €, e nas formas como ele se implica sobre, e responde as
configuracoes de nossas agéncias. A arte na rua, como universo social e simbdlico e forma
urbana de sociabilidade e interacao social (Martins, 2020, p. 8), é marcada por transitos,

mobilidades e pela adaptabilidade aos diferentes modos de estar na cidade.

Os artistas de rua, na qualidade de intérpretes do espago urbano, dialogam nio
apenas com o publico, mas também com o préprio ambiente onde as relagoes se
desenrolam. Essa danca entre ocupagao, interacao e adaptacao é um aspecto inerente a
sua experiéncia. Essa negociagao nao se limita ao espago fisico, mas abrange as variadas

necessidades, aspiracoes e intencoes das pessoas que compartilham o cenario urbano.

A arte em situacdo de rua, que abarca uma ampla gama de expressoes, como
malabarismo, musica e performance, constitui uma forma particular de sociabilidade
urbana. Ela transcende as fronteiras entre puablico e privado, planejamento e
espontaneidade, formalidade e informalidade. Os artistas ndo apenas criam performances,
mas também estabelecem momentaneamente suas configuracoes de interagoes sociais que
se desenrolam no cenario urbano. No entanto, essa danca envolve nao apenas interacdes

humanas, mas também a cidade como uma entidade ativa na coreografia da arte de rua.
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Semaforos, pragas, ruas e avenidas se transformam e oferecem oportunidades e limita¢des,

influenciando a forma como os artistas criam e apresentam suas performances.

Nesse contexto, podemos dizer que a arte em situagao de rua se configura como
uma forma de conhecimento singular sobre a cidade e a sociedade. Ela transcende
fronteiras analiticas convencionais, proporcionando uma visao singular das complexidades
da vida urbana. Assim, as experiéncias desses artistas nos convidam, ainda, a pensar a
Antropologia para além do discurso e da interpreta¢ao simbolica, como uma exploragiao

das estratégias e acOes, das arfes de fager (Certeau, 1980) que transcendem as palavras.

Figura 9 — Performance na Saldanha Marinho com a Independéncia (Piracicaba, Sio Paulo). Fonte: acervo do autor.

Assim como Feld (2020) nos incita a ressoar a Antropologia, ou seja, perceber e
descrever os sons no tempo e no espago, € nao somente nas ideias, a arte de rua nos desafia
a “malabarizar” a relacdo entre arte, cidade e sociedade. Trata-se de uma forma de
ocupacao artistica da cidade que ecoa em diversas direcbes e pode enriquecer a

compreensao antropologica desses universos tao multifacetados e vibrantes.

Algumas conclusdes

A abordagem metodolégica adotada na pesquisa de mestrado (Sanson, 2022) aqui

relatada, que consistiu na investigagao da arte em situacdo de rua por meio da producao
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conjunta de uma minissérie etnografica no eixo Jau—Piracicaba, apesar de desafiadora,

revelou-se profundamente enriquecedora e perspicaz para a analise da questao.

Ao invés de apenas utilizar imagens como um complemento, a producao da
minissérie etnografica tornou-se uma maneira central de abordar e compreender a
complexa interacao entre os praticantes de arte em situacao de rua e os diversos agentes

envolvidos em sua pratica artistica nos semaforos daquelas cidades.

Essa forma de trabalho nao s6 enriqueceu o processo de pesquisa, amalgamando
nossas impressoes e registros multimidia, mas também facilitou a comunicagiao e a
dissemina¢ao dos resultados da investigacao. O audiovisual se revelou um veiculo para
compartilhar as discussdes de forma acessivel, fortalecendo pontes entre a academia e
outros publicos interessados nas tematicas abordadas. A producio da minissérie
etnografica, nesse caso, permitiu uma compreensio mais ampla e significativa da
complexidade da vida urbana e da pratica artistica em contextos urbanos especificos. Ao
mesmo tempo, promoveu espacos de didlogo e de disseminagido de conhecimento de
forma mais acessivel e, por isso, intersubjetiva e intervocal. O contato com o material
multimidia nos possibilitou a “reiteracio da observacdo, tornando possivel [..] a
reavaliacio de aspectos que, na situagdo de campo, revelavam-se essenciais na
recomposi¢ao das relagdes ecoldgicas, tecnoldgicas e socioestruturais do grupo
estudadol...]” (Bittencourt, 1998, p. 202).

Se, do ponto de vista etnografico, o audiovisual se manifestou como potente
ferramenta de pesquisa, por outro lado, para produzir materiais audiovisuais em situagao
de rua com extrema precariedade de equipamentos, tivemos de assumir diversos limites
em relagdo as produgbes visuais convencionais. A escolha das imagens e dos sons
constituintes dos episddios buscou expressar os acontecimentos que queriamos ressaltar
na pesquisa. Assim, muitas vezes, o registro que mostrava o dado que precisivamos
naquele momento nao era o mais bem gravado. O barulho da cidade quase engolia as
frases que eram ditas e muitas imagens ficaram embacadas por conta da camera trincada.
A preocupagao com a seguranc¢a dos equipamentos nas vias publicas nem sempre permitia
que o melhor plano fosse o possivel de ser utilizado para registrar determinada cena. Além
disso, a preocupagao com a construcao de relacSes sinceras com nossos interlocutores
nem sempre nos permitiu usar a camera e, em algumas outras vezes, condicionou-nos a

nao registrar com parametros técnicos muito elaborados.

No inicio, foi frustrante nos deparar com essas dissonancias, mas, por meio das

conversas entre nés e outros interlocutores da pesquisa, fomos compreendendo que os
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desafios materiais da producao dessa pesquisa se imprimiam na estética dos materiais que
dela se originaram. Foi uma pesquisa operada pela fome (Artaud, 1938) no sentido de que
foi feita por gente com sede de mostrar agentes e situagoes que escapam de muitas

pesquisas e obras que falam destes, porém, nas quais eles nao se reconhecem.

O resultado foi uma estética também da fome (Rocha, 1965), no sentido que
buscamos mostrar a articulagdo entre a arte na rua e a situagao de rua do ponto de vista
de coisas que sdao sentidas e vividas por essa coletividade, mas, muitas vezes, nao sao
compreendidas (Rocha, 1965, p. 2) quando trabalhadas por quem nio as experimentou na
pele. Nossa minissérie ndo é um material com uma estética harmoniosa e uma montagem
sofisticada. F um trabalho marcado pelas limitagdes técnicas e tecnolégicas que se
impuseram sobre noés. Entretanto, trata-se de um documento sincero sobre a arte em
situagao de rua no eixo Jau—Piracicaba, produzido por dois artistas de rua que encontraram
na abordagem filmica uma ferramenta metodologica e comunicacional de construcao de
relacGes com outras pessoas ligadas a performance urbana e a situa¢ao de rua em contextos
de adversidades economicas e performaticas. As imagens estio embebidas nessas
adversidades, mas constituem uma narrativa pertinente sobre a questio. Nos torcemos
para que equipes de cineastas e antropologos possam produzir materiais cada vez mais

complexos e com diversidade estética sobre a tematica.

Outro limite com o qual nos deparamos® foi com relagio ao banco de arquivos
multimidia. Os dados estavam armazenados em uma conta institucional que tinha contrato
de backnp infinito em uma nuvem do Google para os estudantes da Universidade Federal
Fluminense (UFF), onde me graduei. Entretanto, o contrato entre as instituigdes mudou
em 2023, limitando as contas a vinte gigabytes de armazenamento. Ja em 2024, o acesso a
ex-alunos foi interrompido. A instituicio nos avisou com antecedéncia, mas nés nao
tinhamos condi¢oes materiais de guardar aquele material em nossas maquinas. Portanto,
boa parte dos registros se foram com a suspensao da conta. Os outros interlocutores que
tinham acesso a pasta com os dados, aproximadamente 15 pessoas, também perderam o
acesso ao material. Alguns contatos que eram feitos através do e-mail desta conta também

nao foram mais realizados.

O armazenamento e compartilhamento dos dados exerceram uma funcdo central
neste trabalho. Para antropoélogos visuais e outros pesquisadores que trabalham com
compartilhamento de bancos de dados, torna-se imprescindivel o acesso a tecnologias de

informagao e comunica¢ao que permitam o transito de arquivos. Restringir ou limitar o

¢ Agradeco a pessoa comentadora deste trabalho que nos atinou para a importincia deste ponto.
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acesso dos pesquisadores a nuvens de armazenamento impoe uma barreira economica a
producao filmica, ja que somente quem tem dinheiro para comprar um HD externo ou
uma nuvem pode captar registros sem se preocupar com a pouca capacidade de backup

disponivel.

Diversas universidades tiveram seus contratos transformados com a Google e outras
empresas, e o comprometimento do banco de dados desta pesquisa e de diversas outras,
sinaliza uma urgencia de politicas que fomentem o acesso de pesquisadores pobres a
tecnologias de registro e difusao de seus dados. Acredito que uma das solugoes possiveis
¢ a elaboracao de um sistema de nuvens pelo Governo Federal, sem mediagoes com
empresas multinacionais, e que garanta equidade de acesso a todos os pesquisadores

vinculados as instituicoes federais.

Finalmente, se a arte em situacdao de rua é um agente liminar nas cidades onde se
manifesta, buscamos utilizar tecnologias e metodologias de registro, levantamento e
interpretagao para estudar esse fenéomeno. Do mesmo modo, a produgdao de narrativas
sobre a arte em situagao de rua deve ser tao polifinica (Bakhtin, 1992), intervocal e dialogica
quanto a complexa rede de atores e mediadores que se constitui quando pessoas se
apropriam do espaco publico para praticas artisticas. Termino com o desejo propositivo
por mais colaboracbes e “misturancas” entre arte, a situa¢ao de rua, o audiovisual e as
pesquisas de campo em geral, seja através da intermidialidade, da fome, ou quaisquer
outros recursos que possam ser frutiferos. Que cada vez mais palhacos possam
antropologizar seus malabarismos enquanto erguem suas lonas inventadas pelas ruas e
que, na mesma medida, antropdlogos, cineastas e outros profissionais possam malabarizar

e empalhagar suas pesquisas pelas cidades.
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ARTIGO

Consentimento, parto e violéncia:

pensando enquadramentos

Mariah Torres Aleixo

RESUMO

O artigo debate a importancia da nog¢ao de consentimento no enquadramento de experiéncias de parto
como casos de violéncia obstétrica. A discussdo é feita a partir de relatos etnograficos de duas
interlocutoras. Nas reivindicacOes das mulheres contra a violéncia obstétrica, a necessidade de consentir
sobre procedimentos a serem realizados no parto aparece como motivo principal para concebé-lo como
experiéncia violenta. Buscando respeito a autonomia, elas elaboram o Plano de Parto, um documento em
que a mulher detalha as preferéncias em relagao as intervengdes que assente ou nao em Jsex parto. Porém,
considerando assimetrias de poder entre a parturiente e os profissionais da saude e situagdes imprevistas,
nem sempre o planejamento inicial é respeitado. Assim, busco entender em quais situa¢oes a falta do
consentimento ¢ considerada necessaria ¢ em quais ela passa a ser configurada violéncia pelas
interlocutoras, a partir nas nogoes de enquadramento e cuidado.

Palavras-chave: Antropologia do Parto; Violéncia Obstétrica; Cuidado; Consentimento; Plano de Parto.



Consent, birth and violence: thinking about frameworks

ABSTRACT

The article discusses the importance of the notion of consent in framing childbirth experiences as cases
of obstetric violence. The discussion is based on ethnographic reports by two intetlocutors. In women's
claims against obstetric violence, the need to consent to procedures to be performed during childbirth
appears as the main reason for conceiving childbirth as a violent experience. Seeking respect for
autonomy, they prepare the Childbirth Plan, a document in which the woman details her preferences
regarding the interventions that she authorizes or not to be carried out during her birth. However,
considering power asymmetries between the parturient woman and the health professionals and
unforeseen situations, the initial planning is not always respected. Thus, I seek to understand in which
situations the lack of consent is considered necessary and in which it becomes violence by the
interlocutors, based on the notions of framing and care.

Keywords: Birth Anthropology; Obstetric Violence; Care; Consent; Birth Plan.

Consentimiento, parto y violencia: pensando en marcos

RESUMEN

El articulo discute la importancia de la nocién de consentimiento en el encuadre de las experiencias del
parto como casos de violencia obstétrica. La discusiéon se basa en informes etnograficos dos
interlocutores. En los reclamos de las mujeres contra la violencia obstétrica, la necesidad de consentir los
procedimientos a realizarse durante el parto aparece como el principal motivo para concebir el parto
como una experiencia violenta. Buscando el respeto a la autonomia elaboran el Plan de Parto, documento
en el que la mujer detalla sus preferencias en relacion a las intervenciones que se basan o no en s« parto.
Sin embargo, considerando asimetrias de poder entre la parturienta y los profesionales de salud y
situaciones imprevistas, no siempre se respeta la planificacion inicial. Asi, busco comprender en qué
situaciones la falta de consentimiento se considera necesaria y en cuales se convierte en violencia por
parte de los interlocutores, basado en las nociones de enquadre y cuidado.

Palabras clave: Antropologia del Parto; Violencia Obstétrica; Cuidado; Consentir; Plan de Parto.



Introducgao

E possivel dizer que ha um crescente interesse da antropologia brasileira em
entender e estudar a no¢ao de consentimento em suas mais diversas nuances (Zilli; Russo;
Diaz-Benitez, 2020; Fernandes; Rangel; Diaz-Benitez; Zampiroli, 2020). Isso vem
acontecendo em um contexto de ampliacao das reivindicagoes contra a violéncia sexual
em que, algumas vezes, as proprias antropologas fazem parte do ativismo, a0 mesmo
tempo em que tentam refletir sobre ele. Sdo exemplos disso os trabalhos de Heloisa
Buarque de Almeida (2019) no ambito dos casos de assédio e estupro na Universidade de
Sao Paulo (USP), e de Fabiene Gama (2022), em casos semelhantes ocorridos com

mulheres estudantes na Universidade de Brasilia (UnB).

Essas duas autoras, cada uma a sua maneira, apontam para a questao central que
define (ou nao) um encontro mais intimo como violéncia sexual: a nocao de
consentimento. Mostram uma série de embates institucionais nos quais o que esta em jogo
entre mulheres estudantes, agentes institucionais da universidade, entre eles professores e
técnicos, advogados, familiares das vitimas e acusados, é justamente delimitar a fronteira
do que foi consentido ou nao. Nesses conflitos, ha quem diga que a estudante aceitar o
convite para ir a uma festa significa que ela consentiu a relagao sexual que poderia resultar
do encontro. Numa “moral sexual” arcaica — mas aparentemente ainda em vigor na visao
de muitos dos atores envolvidos nos conflitos — ha uma divisio entre as estudantes que
se ddo ao respeito e aquelas que nao. Quanto as ultimas, é possivel todo tipo de investidas
sexuais, mesmo que estivessem bébadas e¢/ou inconscientes no momento. Tanto Buarque
de Almeida (2019) quanto Gama (2022) evidenciam que a luta de estudantes e professoras
contra violéncias sexuais nas universidades diz respeito a reformulacio de concepgdes
como essas. Entendo que o cenario que elas delineiam ¢é de reivindicagao pelo direito ao
consentimento, isto ¢, o direito que mulheres estudantes tém de consentir sobre quaisquer
investidas sexuais, sem coerc¢oes, intimidagoes ou abuso de estados em que elas estejam

inconscientes.

Seguindo a esteira do interesse antropolégico sobre consentimento, justamente por
pressupor que ele é diferente a cada contexto, além de ser poroso e negociado, como
mostram Camila Fernandes, Ewerton Rangel, Maria Elvira Diaz-Benitez e Oswaldo
Zampiroli (2020), é que proponho aqui discutir consentimento nas situagdes de parturicao.
Nao estou diretamente envolvida no ativismo contra a violéncia obstétrica, porém
pesquiso o assunto, entre outras coisas, por entender legitimas as reivindica¢oes por nao

violéncia no parto e reconhecer que existem situagoes violentas as quais as mulheres nao
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podem ser submetidas. Falo, portanto, desse lugar. Assim como no conflito envolvendo
situacbes de violéncia sexual em contexto universitario, a discussio que proponho aqui
esta imersa em uma reivindica¢ao por direitos das gestantes e poder de escolha durante o
processo do parto, manejada pelas agdes mais recentes do movimento pela humanizagiao

€ nascimento e contra a violéncia obstétrica.

A nocao de violéncia obstétrica tem sido difundida no Brasil ha mais ou menos
quinze anos, muito por influéncia de outros paises da América Latina, especialmente
Venezuela' e Argentina®, que elaboraram defini¢des legais dessa espécie de violéncia em
seu ordenamento juridico. Mas tal categoria, em seus sentidos distintivos, como um tipo
especifico de violéncia de género, tem se difundido no pais particularmente por meio do
ativismo de uma série de maes ativas® e profissionais da saide ligados 2 humanizagio do
parto, que comegaram a nomear como violéncia obstétrica tanto uma série de maus-tratos
ocorridos no processo do parto, quanto algumas intervencdes médicas hospitalares de
rotina, como a manobra de Kristellet?, a episiotomia (corte no petineo para “ajudat” a
saida do beb¢), a tricotomia (raspagem de pelos pubianos), o uso de ocitocina sintética
para acelerar contragoes, a cesarea desnecessaria (sem real indicagio médica), para citar

alguns elementos mais presentes nas reivindicagoes (Pulherz, 2013a; 2013b).

Nesse sentido, a violéncia obstétrica tem duas dimensdes. Uma mais facilmente
reconhecivel, relativa a maus tratos, como xingamentos, tratamentos rispidos, falas

grosseiras de profissionais da satude que dizem para a parturiente nao gritar ou mesmo

' Segundo a Iey Organica n’ 38.668 sobre el Derechos de las Mujeres a uma V'ida 1ibre de Violencia , [s]e entiende
por violencia obstétrica la apropriacion del cuerpo y procesos reproductivos de las mujeres por personal de salud, gue se
expresa en um trato desumanizador, en un abuso de medicalizacion y patologizacion de los processos naturales, trayendo
consigo pérdida de antonomia y capacidad de decidir libremente sobre sus cuerpos y sexualidad, impactando negativamente
ent la calidade de vida de las mujeres” (Republica Bolivariana de Venezuela, 2007, p. 9),

* Segundo a Ley 26.485/2009 de Proteccion Integral para Prevenir, Sancionar y Erradicar la Violencia Contra las
Mugjeres, violéncia obstétrica é “aquella que ejerce el personal de salud sobre el cuerpo y los procesos reproductivos de las
mujeres, expresada em um trato desumanizado, un abuso de medicalizacion y patologizacion de los procesos naturales, de
conformidad con la ley 25.929” (Argentina, 2009, p. 2). Ja a lei n°® 25.929, de 2004, diz respeito a prote¢ao a
gravidez e ao recém-nascido.

’ Refiro-me a Parto do Principio — Mulheres em Rede pela Maternidade Ativa, grupo nacional de maes
que elaborou o dossi¢ “Violéncia Obstétrica — Pariras com Dor” que foi entregue a Comissdao
Parlamentar Mista de Inquérito (CPMI) da Violéncia contra a Mulher, ocorrida entre 2012 e 2013 no
ambito do Congresso Nacional. Uma parte desse grupo maes ativas fundou a Organizacio Nao
Governamental (ONG) Artemis em 2013, que tem sede em Sao Paulo e tem por objetivo combater a
violéncia doméstica e a violéncia obstétrica.

* Empurrar a parte superior do ttero que, numa partutiente, significa “forcar” a saida do bebé. A técnica
esta proscrita pela Organiza¢ao Mundial da Sadde (OMS), mas ainda ¢ realizada em muitas institui¢coes

hospitalares no pafs.



rebaixamentos morais comumente exemplificados pelas interlocutoras, como a fala “na
hora de fazer nio gritou” ou “nao grita/chora, ano que vem vocé esta aqui de novo”. E
outra face, mais “técnica”, que questiona procedimentos que eram realizados
rotineiramente na assisténcia ao parto e que muitos profissionais da saide, especialmente
médicos, aprenderam como sendo o correto a ser feito, mesmo que a ginecologia e as
orientagoes profissionais mais recentes também nao indiquem que eles sejam realizados
rotineiramente, como ¢ o caso da episiotomia. E por conta principalmente dessa segunda
dimensao que muitos médicos nao se sentem a vontade com o uso do termo violéncia
obstétrica, como mostrou o levantamento de Maristella Sens e Ana Maria Stamm (2019)
com obstetras e residentes de uma maternidade publica humanizada no sul do pais. O
contexto etnografico de minha pesquisa também reitera isso. Combater a violéncia no

parto implica uma mudancga expressiva no modo como a obstetricia é praticada no pafs.

Acompanhando ativistas pela humaniza¢ao do parto e contra a violéncia obstétrica,
entre doulas, médicas(os), enfermeiras(os), advogadas(os) e mulheres que buscaram partos
humanizados, tenho observado que uma questio primordial para o enquadramento de
uma situacdo como episédio de violéncia obstétrica é se a parturiente pode decidir,
escolher, se queria ou nao os procedimentos médicos e hospitalares realizados em seu
corpo  ao longo do processo de parturicio. Utilizo aqui a nogao de
enquadramento/moldura elaborada por Judith Butler (2017) para refletit sobre as
interpretagoes que Renata e Onete deram as suas experiéncias de parturi¢do. A violéncia
obstétrica é uma categoria normativa que tem se expandido pela vida social. Nas
reivindicagoes publicas, postagens em redes sociais e mesmo nas narrativas de ativistas e
vitimas, acabam sendo formadas “convencdes explicativas” (Debert; Gregori, 2008, p.
176) dessa espécie de violéncia. A no¢io de enquadramento/moldura ajuda a entender
dimensoes que podem escapar das conveng¢des mais ou menos normativas da violéncia
obstétrica. Esses escapes evidenciam também que as dimensoes atinentes ao cuidado (Mol,
2008) precisam ser consideradas para compreender melhor as situagoes de parturicao

narradas pelas interlocutoras.

Renata e Onete tiveram contato com o universo da humanizagao do parto e estio
entre diversas mulheres que tém exigido uma relagao mais igualitaria com profissionais da
saude, evocando o direito de decidir e negociar a assisténcia a satde que estao recebendo,
o que tem sido demonstrado em outras pesquisas que abordam parturi¢dio no campo da
antropologia (Carneiro, 2015a; Rezende, 2019; 2020; Russo; Nucci, 2020). Entendendo o
parto como um direito reprodutivo em que suas escolhas devem ser respeitadas, muitas

mulheres elaboram um Plano de Parto, documento em que manifestam o que querem e o
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que ndo querem que ocotra ao longo do seu processo de parto no hospital/maternidade.
Essas mulheres sao muitas vezes orientadas por doulas, advogadas com quem fazem
cursos ou que contratam, médicas ou enfermeiras a fazerem tal plano, a fim de resguardar
seus direitos. O Plano de Parto é uma pratica estimulada pela Organizacio Mundial da
Saude (OMS) no documento Assisténcia ao Parto Normal: Um guia pritico, de 1996, que foi
traduzido e editado pelo Ministério da Satude algumas vezes (Brasil, 2017). No guia da
OMS ele ¢ definido como um “plano individual determinando onde e por quem o parto
sera realizado, feito em conjunto com a mulher durante a gestagdao, e comunicado a seu

marido/companheiro e, se aplicavel, a sua familia” (OMS, 1996, p. 69).

Como discutirei mais adiante, o Plano de Parto pode ser tanto usado pela gestante
em sua tentativa de dialogo com a equipe hospitalar que ira lhe atender ao longo do
trabalho de parto, quanto pode ser sugerido por médicos e enfermeiros obstétricos ao
longo do pré-natal, uma vez que existem orientagoes nesse sentido na formacao mais
recente desses profissionais (Riffel; Moretto, 2017; Medeiros; Figueiredo; Correa; Barbieri,
2019). O proéprio guia da OMS ¢ dirigido aos profissionais da saude, embora muitas vezes
seja lido e utilizado por mulheres que desejam um parto vaginal e/ou natural. Isso acontece
especialmente quando elas lancam mao do Plano de Parto sem que necessariamente os
profissionais da satde tenham sugerido, fato que tem ocorrido na Argentina, como
mostram Maria Jimena Mantilla e Martin Hernan Di Marco (2020), mas também no Brasil,
como abaixo demonstrarei em dialogo com duas interlocutoras da minha pesquisa de

doutorado.

E importante ter em conta que o consentimento nio é somente uma demanda atual
de certas mulheres que almejam ter seus desejos respeitados ao longo do processo de
parto. A necessidade de que o paciente dé o seu consentimento — incluindo na area
obstétrica — constitui debate filoséfico (Flanigan, 2016) e orientacio nitida aos
profissionais da satde (Castro; Quintana; Olesiak; Muchen, 2020). Com o objetivo de
atender ao principio bioético da autonomia®, o Cédigo de Ftica Médica (CEM), o
Conselho Federal de Medicina (Resolucao n°® 01/2016) e o Conselho Nacional de Saude

(Resoluciao n® 466/2012) instruem os profissionais a aplicatem o chamado Termo de

* Segundo informam Carolina Castro, Alberto Quintana, Luisa Olesiak e Mikaela Miinchen (2020), os
quatro principios bioéticos que devem ser observados pelos profissionais da saude sio: “beneficéncia (o
profissional deve agir pelo bem da vida e da sadde); nao maleficéncia (ndo causar dano a outra pessoa);
justica (todo ser humano tem direito de ser atendido na medida de suas necessidades) e autonomia (direito
do paciente ou representante legal de tomar as proprias decisdes quanto a procedimentos diagnosticos e

terapéuticos)” (p. 524).



Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) ou simplesmente ‘“consentimento
informado”. Porém, na rotina clinica e hospitalar, ele acaba se convertendo em mero
documento burocratico, que serve mais para proteger profissionais da saude de eventual
responsabilizacdao judicial posterior que para estabelecer didlogos com os pacientes e,

assim, garantir o exercicio de sua autonomia (Castro; Quintana; Olesiak; Minchen, 2020).

Nesse texto, porém, nao discuto o consentimento em termos biomédicos, mas sim
sob o ponto de vista da antropologia, buscando entender o processo de alcance de tal
consentimento na pratica, tendo em conta que as mulheres com quem estabeleci dialogo

tinham os proprios anseios em relacao ao parto.

As duas entrevistas que abordo nesse texto fazem parte da minha pesquisa de
doutorado junto ao Programa de Pés-Graduacio em Antropologia Social (PPGAS) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em que busquei entender como a
nocao de violéncia obstétrica tem sido manejada por ativistas, profissionais — médicos e
advogados — e pessoas que passaram a se entender como vitimas ou mesmo que queriam
conversar sobre a historia de seus partos (Aleixo, 2023). Nas inser¢oes em campo junto a
esse ultimo grupo, realizei entrevistas em profundidade com dez mulheres que me
relataram seus partos e historias reprodutivas. No entanto, as de Renata e Onete desafiam
as molduras comuns da violéncia obstétrica e, por isso, sio boas para pensar. Elas
buscaram ter partos humanizados no Rio Grande do Sul e, nessa busca, tiveram desfechos
bem diferentes entre si. Em suas historias, a questao do Plano de Parto geralmente aparece
juntamente com a noc¢ao de consentimento, pois elas discorrem sobre se seus desejos
foram levados ou nao em consideracao pela equipe que lhes atendeu. Elas tém entre 35 e
45 anos e formagio educacional em nivel de pés-graduacio. Renata® teve dois filhos com
alguns anos de diferenga entre um e outro, no mesmo hospital. Seu relato consiste na
comparagao entre as duas experiéncias vividas na instituicdo e o porqué a primeira foi
violenta e a segunda niao. Onete, por sua vez, buscava ter um parto vaginal humanizado,

mas desistiu dele diante da dor, e pediu para que fosse realizada uma cesarea.

A partir das historias das interlocutoras, busco entender se e como elas enquadram
suas experiéncias de parto como casos de violéncia obstétrica. Tento compreender, a partir
desses enquadramentos, o que contribui para que tais experiéncias sejam incluidas ou
excluidas dessa nogao de violéncia, e o que a ideia de consentimento e eventuais usos do
Plano de Parto contribuem nessas inclusdes/exclusoes. Posteriormente, a partit de uma

sintese das histérias de Renata e Onete, formulo possiveis entendimentos do

® O nome das interlocutoras é ficticio.
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consentimento no parto e sua relacio com o que ¢é incluido na nogiao de violéncia

obstétrica, discutindo o que a categoria de cuidado tem a ver com isso.

Os depoimentos sao ricos e detalhados. Elas foram generosas em contar sobre
experiéncias de parto eventualmente dolorosas e sentidas em alguns momentos como
revoltantes. Nao ha espaco habil para ser fiel ao detalhamento das suas narrativas e isso
também fugiria ao escopo da reflexdo que estou propondo. Entao, conto aqui brevemente
as trajetorias reprodutivas e historias de parto dessas duas mulheres, com destaque aos

elementos que se sintonizam com os objetivos do artigo.

Comparando experiéncias

Renata tinha 35 anos quando me contou sobre os partos de seus dois filhos,
nascidos em Porto Alegre, capital gaticha. Um dos filhos nasceu em 2013 e o outro em
2017, no mesmo hospital, uma grande institui¢ao publica localizada no centro da cidade e
que funciona como hospital-escola, local em que muitas equipes de médicos e enfermeiros
residentes aprendem suas profissoes na pratica. Ela é branca, tem formacao em nivel de
doutorado e trabalha como professora no ensino fundamental de uma escola na regiao
metropolitana de Porto Alegre. Quando engravidou do primeiro filho, estava finalizando
o mestrado e procurou se cercar do “universo do parto”: participou de grupos de
gestantes, presenciais e on-line, fez ioga para gravidas e exetcicios para o petineo’. Tudo
para se preparar para o parto vaginal com o minimo de intervencées possiveis, como

desejava.

O acompanhamento pré-natal foi feito no posto de saude proximo a sua casa. Logo
de inicio, Renata me explicou que fez os pré-natais e os partos pelo Sistema Unico de
Saude (SUS). Por isso, o médico que lhe orientou durante as duas gestagdes nao é o que
esteve dando assisténcia ao nascimento dos filhos no hospital. Quando se da a luz pelo
SUS, a parturiente é atendida pela equipe médica e de enfermagem que esta escalada para

o plantao.

Renata tinha algumas preocupagdes a respeito do parto, por isso, perguntou se era

possivel se alimentar e beber agua durante o processo e o médico a tranquilizou dizendo

" Nos meios da humanizacio do parto, muitas gestantes sdo incentivadas a fazerem exercicios para o
perineo, regido entre o anus e a vagina que sustenta o assoalho pélvico, para que ele esteja preparado para
o parto vaginal. Existe um ramo que geralmente faz isso, chamado fisioterapia pélvica. Esses exercicios
podem ser feitos tanto com profissional de fisioterapia, quando em sessoes de ioga, mas as abordagens

nao sio necessariamente iguais.



que sim, que ela s6 nao poderia se alimentar de “comidas pesadas”. Na ocasido, ele sugeriu
que ela levasse consigo uma garrafa de agua quando fosse dar entrada no hospital. Outro
ponto que Renata perguntou ao médico durante o pré-natal foi a respeito da episiotomia,
pois ela queria que nao fosse feita. Quanto a isso, o médico disse que havia divergéncias
entre aqueles obstetras que faziam episiotomia de rotina e aqueles que acreditam nao ser
necessario efetuar a incisao regularmente, somente em algumas situagoes especificas. Mas,
depois de explicar isso, ele a tranquilizou, dizendo que se ela ndo quisesse a episiotomia,
bastava comunicar a equipe, pois tinha direito a negar o procedimento e que seria dever
da equipe atender o pedido. Ela contou que o pré-natal foi 6timo, mas enfatizou que
estudava muito sobre a fisiologia do parto normal, protocolos de satde, como ela disse,
“por fora”, junto com o marido. Com isso, quando chegava no consultério, ja tinha

perguntas especificas.

No nascimento do primeiro filho, as contra¢ées comegaram numa sexta-feira pela
manha, mas nio estavam ritmadas, entdo, ela decidiu esperar. A noite, comecou a perder
liquido. As contragbes ainda nao estavam cadenciadas, mas resolveu ir ao hospital para
passar por uma avaliacao especializada. Chegando 14, ela acabou sendo encaminhada para
a internacdo. Seu marido ficou na recepg¢ao resolvendo tramites burocraticos do seu
ingresso na instituicao. Ela havia redigido um Plano de Parto quando estava com 38
semanas de gestacao, do qual tirou duas cépias: uma ficou com sua mae e a outra com O

marido. No entanto, o Plano nao foi acolhido.

[...] Af ele [o marido] disse que tentou falar do Plano de Parto, e disseram que
nao era la que entregava, era pra equipe médica, mas a gente nao teve abertura
em nenhum momento para mostrar isso pra equipe médica, até porque a gente
nao podia entrar com nenhum documento, nao podia ter celular, entdo a gente
ficou 1a dentro, incomunicavel (Renata, entrevista, 29 de outubro de 2019).

Assim, Renata contou que desde que ingressou nao pode comer nem ingerir
quaisquer liquidos. A garrafinha que levou por orientacio do médico do pré-natal nao
pode entrar com ela. Renata sé tomou o primeiro copo de agua no sabado, no meio da
tarde, depois que o filho nasceu. Antes disso, porém, havia tomado agua da torneira do
banheiro sem que ninguém além do marido (que estava como acompanhante) soubesse,
pois estava com muita sede. Em suas palavras, desde que entrou no hospital foi iniciado
“um festival de coisas ruins”. Além da privacao de liquido, quando a enfermeira lhe

avaliou, fez um exame de toque doloroso e raspou seus pelos pubianos apenas de um lado
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da vulva, dizendo que fez aquilo caso Renata precisasse da cirurgia. Ela foi surpreendida
por tais condutas e s6 houve essa justificagao da possibilidade de cirurgia porque Renata

reclamou, ja que tinha alergia aquele tipo de depilagao.

Quando estava na fase expulsiva do parto, observou um dos médicos da equipe —
era um residente — pegar um bisturi para fazer uma episiotomia. Com isso, fez um pedido
que continuou repetindo: “nao me faz uma episio”. Mesmo assim, o procedimento foi
feito. A episiotomia e o fato de nao poder ingerir liquido foram as “coisas ruins” que ela
entende como marcantes e que a deixaram muito chateada. Fla disse que ficou feliz por
ter parido o filho e reflete que a realizacao do procedimento foi uma espécie de azar, pois
o residente estava ali aprendendo, entdo teria que ser feito o corte em alguém. Por uma
infeliz coincidéncia, era ela quem estava ali no momento. O que a revolta mais, entdo,
quando lembra, foi a privagao de agua, pois nao ha nada que a justificasse. Entre o ingresso
no hospital, passando pelo parto até o momento em que amamentou o filho pela primeira
vez, Renata contou ter sido assistida por umas quatro equipes médicas e de enfermagem
diferentes, refletindo que cada uma tinha uma maneira de agir. Tanto que, quando foi
levada para uma enfermaria ap6s o parto, disse que “parecia outro mundo”. Ali foi quando
uma enfermeira lhe ofereceu um copo d’agua e outra lhe ensinou técnicas para ajudar a
tazer o bebé mamar. Todos foram muito atenciosos, o que evidenciou um contraste com

as equipes anteriores.

Quando ficou gravida do segundo filho, Renata voltou a se consultar com o mesmo
médico do pré-natal, que atendia no posto de saude na regiao em que morava. Sabendo
que o hospital em que teve o filho em 2013 era o de referéncia, disse ao médico que ficava
receosa que as situacOes ruins se repetissem no nascimento do segundo filho. Ele a
informou que esse hospital, nesse intervalo de tempo, havia sido reformado no que dizia
respeito a sua estrutura fisica, mas nao so isso. Houve também mudangas na equipe médica
e de enfermagem, além da maneira com que eram gerenciadas as residéncias. Porém, ela,
receosa que essa informacao ndo tivesse efeitos praticos na assisténcia ao parto, atrasou o
quanto pode a ida a instituicao desde 0 momento em que comegou a sentir as contragoes.
Ela disse que estudou bastante, da mesma maneira que na primeira gestacao, e talvez até
mais, porque os grupos de discussao sobre parto estavam mais numerosos e conhecidos.
Quanto ao Plano de Parto, comentou com o médico sobre a experiéncia anterior e ele

disse que tem muitos hospitais que niao aceitam o documento porque acham que “isso ¢é
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inovac¢ao dessas mulheres que querem parir em casa’®. Por isso, Renata afirmou que, além
de ter adiado a ida para o hospital o quanto pode, estava pronta para negar o que nao
quisesse que fosse feito pelos profissionais ao longo da sua estadia na instituigdo
hospitalar. Enquanto estava em casa sentindo as contragoes e aliviando suas dores com
exercicios e agua quente, fez refeicoes leves e bebeu bastante agua. Chegando no hospital,
surpreendeu-se com a mudanga no tratamento. Primeiro, com uma enfermeira na sala de

triagem, depois, com o médico residente que lhe assistiu no parto.

Na sala de triagem ela foi avaliada quanto a dilatagdo. Uma enfermeira entrou
perguntando se poderia fazer exame de toque em Renata e ela disse que nao, que s6 queria
tazer quando fosse para a sala de pré-parto. Essa profissional assentiu e foi embora.
Depois de um tempo, outra enfermeira veio e houve o seguinte dialogo: “[...] ela disse ‘eu
vou s0 afastar a calcinha para o lado, ta bom?’. E eu: ‘ta bom’. [...] Ela levantou, afastou e
disse ‘olha, eu acho que a gente pode ir para o pré-parto sim’. Af eu: ‘muito obrigado.’
Fomos 14, eu fui andando” (Renata, entrevista, 29 de outubro de 2019). Nessa outra sala,
recusou que pusessem soro glicosado, afirmando que ja havia comido e ndo precisaria.
Mesmo assim, ela contou que se sentia “braba”, como se estivesse se defendendo. Nesse
momento, chamou o médico que, segundo ela, foi muito atencioso. Ela reproduziu a
conversa que se deu entre eles. Transcrevo aqui em forma de diadlogo para ser melhor

assimilado:

— O que esta acontecendo? Me conta quem é voce.

— Eu sou Renata. Estou em trabalho de parto desde as cinco da manha.

— Mas tu t4 muito calma.

— Ah, porque nao é minha primeira vez parindo, eu sei o que vai acontecer.
— Ta bom, entdo tu sabes o que vai acontecer. Eu preciso fazer algumas coisas
contigo,

— Eu sei que também tém coisas que nao precisam ser feitas.

® Dia 17 de junho de 2012 aconteceu a chamada Matcha pelo Parto em Casa em muitas cidades do Brasil,
simultaneamente. Tal marcha ocorreu em defesa do obstetra George Khun, que disse em rede nacional
que nascer em casa poderia ser uma opg¢ao nos casos de gravidezes de baixo risco. Ele sofreu represalias
no Conselho Federal de Medicina (CEM) (Carneiro, 2015b, p. 107). Nesse contexto, o CFM passou a
recomendar que os partos sejam realizados em ambiente hospitalar (CFM, 2012). O Conselho Regional
de Medicina do Rio de Janeiro (CREMER]) foi que proibiu categoricamente a participagao de médicos
em partos domiciliares (CREMER]J, 2012). Esse episoédio pode ser considerado precursor dos embates
entre movimentos por humanizacio do parto e a categoria médica (especialmente suas entidades
corporativas). Renata usou essa expressao, mas, na tese, na frente de pesquisa junto aos médicos, registrei
o uso de expressdes como “ideologia do parto” sendo usadas para acusar ativistas defensoras da
humanizag¢ao e que militam contra a violéncia obstétrica de “ideoldgicas” e nao cientificas.
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— Bom, entdo eu preciso s6 ver como estdo os batimentos [cardiacos| dele [do
beb¢].

— Ta. Eu vou ficar deitada de lado. Nao adianta me pedir para ficar de barriga
para cima que eu nao vou conseguit!

— Por que?

— Porque déi muito! Porque déi muito, eu ndo vou conseguit!

— Ta. S6 preciso que vocé fique imével.

— T4, isso eu vou conseguir.

— T4, se vocé estiver com muita dor, vocé vai segurar minha mao, ta bom?

— Ta bom (Renata, entrevista, 29 de outubro de 2019).

Na sequéncia, Renata disse para ele que estava com vontade de gritar e ele
respondeu que nao teria problema, que ela poderia gritar. Renata conta que essa resposta
tez com que a vontade passasse. Assim, quando a dilatagio estava avangada, foi levada
para a sala de parto, onde o residente pediu para que ela se deitasse. Ela, por sua vez, nao
queria ter o segundo filho nessa posicao. Tentou ficar de c6coras, mas suas pernas tremiam
e ela acabou deitando, e ndo conseguiu se levantar para ficar em outra posicao que ela
julgava ser melhor que aquela. No momento expulsivo, ela pediu que nao fosse feita a
episiotomia, e ele respondeu: “nao vou fazer nada que vocé nao queira, nao te preocupa’.
O segundo filho nasceu e ela acabou tendo uma laceracio de segundo grau, em seu
entender, por conta da posi¢cao em que deu a luz. Em balan¢o e comparagio entre os dois
partos, ela considera que sofreu violéncia obstétrica no primeiro. Para Renata, sua
experiéncia nao fol tao violenta quanto as historias que ja escutou e leu, mas ainda assim
foi um tipo de violéncia, por conta de todas as “coisas ruins”’, da episiotomia e,
principalmente, da priva¢ao de alimenta¢dao e agua. Quanto ao nascimento do segundo
filho, ela entende que o médico deveria ter oferecido outra posi¢ao para que ela parisse,
porém, nao classifica isso como violéncia, uma vez que reiterou diversas vezes o quanto

foi respeitada em todo processo de parturi¢ao.

Uma espera dolorosa

Onete reside em uma cidade no interior do Rio Grande do Sul. A época do nosso
dialogo, tinha 42 anos. E uma mulher branca, formada em jornalismo e direito. Quanto a
esta dltima formagdo universitaria, fez uma especializagao, cujo tema do trabalho de
conclusao do curso foi a violéncia obstétrica e suas possibilidades de criminalizac¢ao.
Considero importante citar o assunto da pesquisa porque entendo que tenha a ver com a

maneira com que Onete enquadra sua propria experiéncia de parto.
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Ela contou que procurou um médico e um parto humanizado por influéncia das
irmas. Explicou-me que € a irma do meio. A mais velha teve filhos bem nova, desejava e
sonhava em tet parto normal’, mas acabou tendo duas cesiteas indesejadas que hoje
classifica como “partos roubados”’. A irma mais velha é psicéloga e quando as discussoes
sobre violéncia obstétrica comegaram a ficar mais conhecidas, ela se engajou na causa,
lendo e estudando muito sobre assunto. Segundo Omnete contou, sua irma tentava
convencer as pessoas — inclusive as irmas — dos beneficios do parto humanizado.
Quando a irma cagula delas engravidou, um pouco antes de Onete, que foi a ultima das
irmas a ficar gravida e parir, a mais velha tentou convencé-la a optar por um parto
humanizado, mas ela preferiu passar por uma cesariana e nao deu ouvidos a irma. Porém,
a recuperagao da cirurgia foi dolorosa, com uma série de complicagdes que Onete nao
detalhou muito bem. Mas, dado esse contexto, quando Onete engravidou, comegou a
dialogar com a irma mais velha para se informar sobre a melhor forma de se “conseguir”

um parto normal.

Pelos seus relatos, tanto os pessoais quanto sobre as irmas, Onete vivia/vive em
um ambiente em que a realizagio da cesarea é a regra quanto aos nascimentos. Ela tem
plano de saude e sua mae é médica, porém nio é ginecologista/obstetra. Tanto que,
quando ela optou por ter um parto humanizado, a mae foi tinica a ndo concordar com ela,
mas Onete contou que ela ndo buscou convencé-la a nao tentar por esse modelo, apenas
nao concordava com alguns preceitos, como o da espera para a entrada em trabalho de

parto em até 42 semanas de gestacao, por exemplo.

Onete teve a filha em 2016 em um hospital de modelo misto, que atende convénios
particulares e SUS, e que fica numa cidade préxima a que morava. Convencida pela irma
mais velha, ela comecou a participar de grupos sobre parto humanizado na internet,
assistiu ao filme “O renascimento do parto”, leu diversos sifes € blogs sobre o assunto e
comegou a seguir perfis de profissionais da saude dessa linha nas redes sociais. Foi nesse
ambiente virtual de discussoes sobre a humanizac¢ao do parto que ela recebeu a indicacdo

do médico que comecou a lhe atender no pré-natal (ela ja estava com uns cinco meses de

’ Onete usa parto normal e parto humanizado como sindénimos.

" Termo émico usado nos meios da humanizacio do parto para denunciar que o profissional da saude
se apropriou da experiéncia da parturiente, nao respeitando seus desejos, principalmente o de viver todas
as sensagoes do parto vaginal. Comumente se usa o termo “partos roubados” nas situagdes em que a
parturiente desejava um parto vaginal (ou mesmo totalmente natural, sem nenhuma interven¢ao médica)
e acabou tendo uma cesariana.
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gestacao quando fez a troca para esse que ela denomina “humanizado™) e foi quem

também lhe assistiu ao longo desse periodo.

Ela havia combinado com o médico que eles iriam esperar que ela entrasse em
trabalho de parto até 42 semanas de gestagao, caso isso nao acontecesse, irlam induzi-lo.
No dia em que completou as 42 semanas, comecou a sentir contragoes. Era uma quarta-
feira a tarde. Ela havia contratado uma doula que foi para sua casa e ficou com ela durante
toda a madrugada ajudando a aliviar as dores das contra¢oes. No outro dia, quinta-feira a
tarde, Onete foi ao hospital dar entrada na internagao para o nascimento da filha. Havia
passado 24 horas da primeira contragao, e ela estava com muita dor. Mas a avaliagao
médica apos o exame de toque era de que ela estava com apenas um centimetro de
dilatagao. Era preciso dilatar mais nove centimetros para acontecer o parto vaginal. Nisso,
a equipe de enfermagem, juntamente com o médico, inseriu um remédio em sua vagina
para tentar fazer com que a dilatagao progredisse, o que nao aconteceu. Depois, injetaram-
lhe ocitocina e a dilatagao também nao progrediu como o esperado. As dores aumentaram
muito e ela comegou a pedir para fazer uma cesariana. Disse que nao aguentava mais:
“pelo amor de Deus, implorava. E todo mundo olhava pra minha cara assim [ela tenta
imitar mudando o semblante], com aquela cara de quem nao queria” (Onete, entrevista, 7
de mar¢o de 2020). Ela disse que a cesarea so foi realizada a meia noite, quando ja tinha
pedido ha muito tempo pela cirurgia e nao era atendida. Pediu para sua mae, que estava
presente, lhe salvar. Sua mae, por sua vez, conversou com o médico que apenas nesse
momento pareceu ter entendido que ela tinha realmente desistido e foi contactar o

anestesista. Até ele chegar, houve mais tempo de espera.

Onete comenta que acabou nio fazendo o Plano de Parto, apesar de conhecer o

instrumento. Mas reflete que, mesmo que tivesse feito, nao teria ajudado muito:

E muito diferente do que a gente planeja, sabe. ‘Ah, faz um Plano de Parto’. Que
p* de Plano de Parto. Eu nao cheguei a fazer um Plano de Parto mesmo, assim.
Eu fiquei sempre deixando para depois, depois, e nao fiz. Mas eu ja tinha dito as
coisas que eu queria assim. Mas ndo funciona como vocé [pensal, nada acontece
como vocé imagina (Onete, entrevista, 7 de margo de 2020).

Onete contou que a cirurgia foi tranquila e a recuperagao, 6tima. Nao houve
nenhuma complica¢do como as da irma mais nova. Ela se ressente porque nao escutaram
sua vontade de ir para a cesarea quando a dilatagao ndo estava mais avangando e ela estava

sentindo dor. Em sua opinido, ela esperou muito até que fosse levada para a cesarea. Essa
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grande espera foi vivida por ela como uma violéncia, mas, em seu relato, Onete enfatiza
que nao foi uma violéncia obstétrica, porque ela ndo passou por todas as situagdes que sao
classificadas como exemplos deste tipo de violéncia, segundo o que ela estudou no
trabalho da especializacdao. Para Onete, o problema ¢ a idealizacao do parto normal e o
tato de “o pessoal do parto humanizado” nao preparar a mulher para quando nao da certo,
isto é, ndo a preparar para aquilo que nao foi planejado. “Voce tem que conhecer todas as

nuances da situacao”, ela disse.

Consideragdes finais: uma moldura relacional é possivel?

Creio que as histérias de parto — e impressoes — de Renata e Onete podem ajudar
a pensar as relacOes entre consentimento, parto, cuidado e violéncia obstétrica. Refletir
sobre os enquadramentos que elas fazem das situagdes; se suas decisoes foram ou nao
respeitadas; se o evento constituiu uma violéncia e de que tipo, podem ajudar a pensar a
violéncia obstétrica de maneira um pouco menos normativa. Suas experiéncias e vivencias
sao interessantes sobretudo porque elas estavam familiarizadas com o universo da
humaniza¢ao do parto e do combate a violéncia obstétrica, mas entendem que existem
nuances das situacdes e sabem que nem tudo saira conforme o idealizado. No caso de
Renata, ela parece ter assentado tal entendimento apds as “coisas ruins” que aconteceram

no parto do primeiro filho.

Utilizo a nocao de enquadramento/moldura de Judith Butler (2017) para refletir
sobre as interpretacdes que Renata e Onete deram as suas experiéncias de parturi¢ao. A
autora usa a ideia de enquadramento/moldura para criticar certas reivindicagoes politicas
por reconhecimento. Nao porque entenda que elas nao sejam legitimas, mas porque,
segundo Butler, elas acontecem por meio de um arranjo que deixa de lado a maneira
processual e interdependente com que os sujeitos sao constituidos. Para a autora, tais
demandas falham por pressupor que existem seres atomizados prontos para serem
reconhecidos, isto ¢, enquadrados na moldura. Essa critica se dirige principalmente a
certos tipos de multiculturalismo que demandam reconhecimento pelo Estado de grupos
culturais diferenciados. Butler propde, ao invés desse modelo, uma ideia universal de
precariedade em que todos se entendam igualmente passiveis de morte, dor, sofrimento,
e, por isso, consigam lidar com os outros com menos violéncia e mais igualdade. Esta
ultima, para Butler (2017), ¢ pensada nao pela ideia de que as pessoas nascem iguais em
direitos e liberdades, mas sim porque a vida (ndo somente a humana) faz parte de uma

“precariedade compartilhada” (p. 2506).
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A acepgao dessa “precariedade compartilhada” nega, entdo, a ideia normativa do
reconhecimento, de pensar em termos de individuos, que, nessa formulagao, ja existem
como sujeitos antes das relacoes que estabelecem com os demais. Na proposta da autora,
pensar a interdependéncia entre os seres é o que levaria ao caminho de uma vida social
mais igualitaria, justamente porque tal interdependéncia é o que forma o sujeito. Este se
forma a partir das relacdes que estabelece, em diferentes contextos, ao longo do tempo,
sempre em processo. Tendo em conta as formulagoes de Butler (2017), o enquadramento
da violéncia obstétrica como uma espécie de violéncia é similar as demais violéncias
adjetivadas e “criadas” por molduras especificas, como a doméstica, a policial, violéncia
contra criangas, para citar alguns exemplos. Sao molduras que acabam por delimitar e
restringir as situacbes que compoem as espécies de violéncia. E tais molduras, também
“criam” — delimitam — as vitimas e agressores de cada tipo de violéncia. E um esquema
normativo formado a partir de “convencoes explicativas” (Debert; Gregori, 2008, p. 1706),
que ocorre também com a nogao de violéncia obstétrica, mesmo que nio haja uma lei

federal no Brasil sobre esse tipo de violéncia'.

Embora a violéncia obstétrica nao seja definida em lei federal como o é a violéncia
doméstica pela Lei Matia da Penha (n® 11.340/20006), por exemplo, os atores que fazem
parte da sua formulagao como categoria de violéncia, entre ativistas e experss, conformam
um raciocinio baseado no desenho da representacdo criticado por Butler (2017), com a
eleicao de determinadas situagcdes como tipicas e a “separa¢ao’ ou um certo “confronto”
entre vitimas e agressores/perpetradores/algozes. No contexto brasileiro, as
gestantes/parturientes e pessoas que gestam sao as vitimas, consumadas ou em potencial,
e os profissionais da saude, principalmente os médicos, sdo os possiveis agressores. Em
que pese inumeras ativistas reiterarem que diversos profissionais — desde funcionarios de
hospitais, passando por enfermeiros, doulas, psicologos, médicos anestesistas, além dos
obstetras — possam vir a cometer violéncia obstétrica, o embate publico se da
principalmente com a categoria médica. Até mesmo porque o CFM e os conselhos
estaduais de medicina tém agido no sentido de invalidar o uso do termo violéncia
obstétrica, pois, segundo eles, essa expressao criminalizaria a pratica da medicina, além de
colocar em questao a “bondade do médico” (Morais, 2016; Farina, 2019; Lara, 2022).

" No Brasil, nio ha uma lei ou mesmo politica publica que defina o que é violéncia obstétrica. No entanto,
como falei no inicio, as leis da Venezuela e Argentina ajudam brasileiras nessa delimitacio. Além disso,
ha diversas leis municipais e estaduais sobre violéncia obstétrica, além de projetos de lei em tramitagao

no Congresso Nacional.



O primeiro parto de Renata ¢ lido por ela, por mim e provavelmente por diversas
pessoas minimamente familiarizadas com os esquemas normativos de reinvindicacdes de
nio violéncia, como um caso de violéncia obstétrica. E talvez por conta desse esquema
normativo apreendido e estudado por Onete em sua especializa¢ao, que ela entende nao
ter sofrido esse tipo de violéncia. Foi uma situacao violenta, dolorosa, mas nao um caso
de violéncia obstétrica porque tal tipo de cena nio se insere nos enquadramentos que
criam/criaram uma “situacdo tipica” como acontece na histéria do primeiro parto de
Renata. A imposi¢ao da cesariana geralmente entra no seript do que seria um parto ocorrido
com violéncia obstétrica, no entanto, nao se pode dizer o mesmo de uma cesarea desejada
em um momento de grande estresse corporal, como no caso de Onete que desistiu do

parto vaginal humanizado que tinha planejado.

Como comentei na introducao, a no¢ao de consentimento tem se mostrado muito
presente na definicio do que ¢é violéncia obstétrica. Esse consentimento deve ser
entendido como o respeito as escolhas, decisoes e desejos das parturientes. Nao se trata
do “consentimento informado” que elas tém que assinar pro forma nas instituigoes
médicas e hospitalares, estando muito mais préximo da ideia de um Plano de Parto, em
que a gestante manifesta previamente como deseja que sua experiéncia aconteca. No parto
do primeiro filho, Renata teve suas decisoes e desejos desrespeitados, seja porque nao
houve abertura da institui¢ao para o acolhimento do Plano de Parto, seja porque ela niao
pode beber agua ou comer e, também, porque foi feita uma incisao no perineo enquanto
ela pedia que isso nao acontecesse. Mas a situagao se configurou como violéncia obstétrica
porque houve viola¢ao do seu consentimento e de suas escolhas? Ou por que ela nio foi
tratada com o cuidado que esperava? Questiono isso porque no nascimento do segundo
tilho, o respeito com que foi tratada pela enfermeira e principalmente pelo médico parece
ter sido o fator primordial para que a experiéncia fosse avaliada por Renata como positiva,
mesmo que ela nao tenha escolhido a posi¢ao em que acabou parindo. Esse fato ela nao

deixou de mencionar, mas a diferenca entre os relatos é contundente.

Quando ela nao queria ficar na posicao mais propicia ao exame dos batimentos
cardiacos do bebe¢, houve ali uma negociacdo entre o médico e ela. Imagino que ele tenha
insistido porque sabia que o exame era importante naquele momento e, provavelmente,
por também supor isso é que Renata colaborou como poéde, na medida em que as dores

das contracdes permitiram. Ainda voltarei ao tema da colaboragao.

Pensando a nogao de consentimento no caso de Onete, cabe interrogar sobre que

tipos de decisio podem ser tomados diante de uma equipe médica orientada pelos
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enquadramentos da humanizagdo do parto. Dito de outra forma, ao ouvir, ler e tentar
analisar a histéria de Onete, ndo consigo deixar de pensar na hipétese contraria: e se ela
nao quisesse que fosse injetada ocitocina e mesmo assim tivessem feito isso sem seu
consentimento? E se lhe tivessem feito a episiotomia enquanto ela pedia que nao, como
aconteceu no primeiro parto de Renata? Certamente seriam episédios lidos como violéncia
obstétrica, por desrespeitar as decisoes da parturiente, por realizar intervengoes sem seu
consentimento. Mas demorar para atender aos apelos pela realizacdo da cesarea nio pode
ser, de certa forma, uma maneira de nao respeitar as decisoes da gestante? Estou fazendo
esses questionamentos como um convite e uma tentativa de pensar fora da moldura. E,
nessa tentativa, a experimentac¢ao de uma dor nao desejada pode ser experienciada como
violéncia, ainda mais quando ha o pedido para que ela seja sanada e ele nao é atendido de

pronto.

A situagao do parto de Onete remete a discussdao sobre a dor no parto humanizado.
Rosamaria Carneiro (2015a) mostra que, nos grupos de preparo para o parto que
acompanhou em 2010 e 2011 em Sao Paulo, a releitura da dor acontecia pela separagao
entre dor e sofrimento. As intetlocutoras de Carneiro (2015a) desejavam um “parto mais
natural”, e por isso entendiam que as contragoes, por serem um processo fisiologico, nao
deveriam ser encaradas como sofrimento. Elas desejavam viver todo o momento do parto
da forma mais intensa possivel, respeitando os tempos do corpo. Os preceitos da
humanizacdo do nascimento se expandiram nos ultimos anos, seja em funciao dos
ativismos, seja em decorréncia de politicas publicas de humanizacao'. Tendo isso em
conta, a reinterpretagao da dor nos meios da humanizacao acaba nio atingindo a todas as
gestantes/parturientes da mesma forma. Ela patece fazer sentido para as mais envolvidas
com a pauta, ou mesmo que aderem a ela de uma maneira mais “radical”. Aquelas que
desejam um parto ndo somente vaginal, mas natural, no sentido de ser um processo

puramente fisiolégico sem intervengao “externa’.

"> Em 2000 foi langado o Programa de Humanizacio do Pré-Natal e do Nascimento. Em 2011, houve a
criagao da Rede Cegonha, um pacote de agoes da assisténcia a saide materna e infantil no SUS. Entre
outras coisas, ela foi responsavel pela criagao de Centros de Parto Natural e pela realizacao de Pré-Natal
nas Unidades Basicas de Saude (UBS). Em 2013, houve a criagao de especializagbes em enfermagem
obstétrica, residéncia na mesma area e treinamento segundo as “Boas Praticas”. Em 2017, teve inicio o
Projeto ApicecON — Aprimoramento e Inovagio no cuidado e Ensino em Obstetricia e Neonatologia.
Esta ¢ uma iniciativa do Ministério da Saude que tem a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
como instituicao executora. Objetiva qualificar profissionais de hospitais universitarios e de ensino que
fagam parte da Rede Cegonha. Sobre as politicas publicas de humanizagao do parto e nascimento, ver
Carmem Simone Grilo Diniz, Dafne Rattner, Ana Flavia D’Oliveira, Janaina Aguiar e Denise Niy (2018).
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Onete, por exemplo, chegou a dizer: “nés mulheres, a gente ja sofre com tanta
coisa, para querer exigir que uma mulher ainda passe por um sofrimento desse assim, para
dizer que é guerreira? Hu, ndo tem, ndo tem essa. Nao quero ser guerreira, sabe, eu quero
que a coisa aconteca da melhor forma” (Onete, entrevista, 7 de marco de 2020). Para
pessoas como ela, a imposi¢ao de uma dor, nesse caso, entendida como sofrimento, pode
sim ser experienciada como uma situa¢ao de violéncia. Isso também ¢é mostrado por Sonia
Giacomini e Olivia Hirsh (2020) ao contarem a historia Carla, uma mulher negra que
trabalhava como manicure, e foi admitida numa Casa de Parto!® para dar a luz. Segundo
as autoras, ela ja estava vinculada a Casa desde o pré-natal, e gostava do tratamento
recebido ali e da proposta da institui¢ao. Mas, a medida em que as dores das contragoes
iam aumentando, ela passou a desejar uma cesariana e teve que ser transferida, porque ali
na Casa o procedimento nao era realizado. Ao refletirem sobre esse episédio, Giacomini
e Hirsh (2020) dizem que a vivéncia de uma dor nao desejada pode ser um sofrimento e
vir a ser compreendida como violenta. Ha muita semelhanca entre a histéria de Onete e
de Carla, contada pelas autoras; no entanto, as duas sao bem diferentes quanto a pertenca
racial e de classe. Em comum tém o fato de que aderiram a propostas de humaniza¢ao do
nascimento sem a sua versao mais “natural”’. Digamos que eram mulheres que, nas
palavras de Onete, “queriam que as coisas acontecessem da melhor forma”, mas nio

necessariamente estavam dispostas a sentir contragoes tao fortes ou mesmo esperar tanto.

Mas, volto a ideia da colaboracao, que foi como nomeei o dialogo entre Renata e o
médico que lhe assistiu no segundo parto. Fiz isso pensando na nogao de “logica do
cuidado” elaborada por Annemarie Mol (2008). A antropodloga, a partir da analise das
praticas de cuidado de profissionais da satde e pacientes em torno da Diabetes tipo 1, diz
que, ao contrario da “légica da escolha”, a “logica do cuidado™ na assisténcia em saide
consiste na colaboracao entre enfermeiros, médicos e pacientes para que seja atingido um
objetivo comum. No contexto que ela acompanhou, uma vida com qualidade, apesar da
doenca cronica. Devido ao objetivo em comum a ser permanentemente alcangado, ha a
tomada das decisGes praticas corriqueiras, ora pelo paciente, ora pelo profissional da

saide. No entanto, isso nao faz tanta diferenca na logica do cuidado, uma vez que o

" “Diferentemente dos Centros de Parto Natural, as casas de parto funcionam de maneira independente
de qualquer outro servi¢o de saide. Em sua maioria, sao geridas pela equipe de enfermagem, enfermeiras
obstétricas e técnicas de enfermagem, sem a figura do médico e sem a possibilidade de cirurgia.
Funcionam como ambientes de aten¢ao ao parto de baixo risco, com protocolos particulares que
definiriam para cada uma o que vem a ser esse tipo de parto” (Carneiro, 2021, p. 38).
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primordial ndo é respeitar as decisoes pré-estabelecidas, mas sim atingir um objetivo

comum, no qual ambos se engajam a promover uma vida saudavel, apesar da doenga.

Como se diz popularmente, “gravidez nao é doenga” e nem o parto ¢ uma doenga
cronica como a Diabetes. Porém, a ideia da colaboragiao e perseguicio dos melhores
resultados em conjunto que fazem parte da “légica do cuidado”, descrita e formulada por
Mol (2008) podem ser interessantes para entender o contexto da saude como um todo,
inclusive a aten¢ao as gestantes/parturientes, ndo somente a assisténcia aos doentes
cronicos. A “légica do cuidado” se manifesta no dialogo de Renata com o médico que
transcrevi anteriormente. Certamente ha profissionais da saude nao tao dedicados, ha
problemas de remunerac¢ao insuficiente ou falta de reajuste, e todos os preconceitos e
discriminacbes que atravessam as interacdes sociais. Mas, se fossem concebidos
enquadramentos da violéncia obstétrica inclusivos a “légica do cuidado”, quem sabe a
pauta da nao-violéncia no parto ganhasse mais adeptos, ou, talvez, profissionais da satde

um pouco mais abertos ao dialogo.

O que formula Mol (2008) vai ao encontro da ideia de interdependéncia fundada
na precariedade de Butler (2017). Retomando também desta tltima a compreensao de que
o sujeito se forma por meio da relagio com os demais, pensar o consentimento na forma
de um Plano de Parto estanque, ou mesmo como um conjunto de decisoes, desejos e
escolhas inegociaveis, pode nio contemplar a relacionalidade inerente ao modo de ser do
sujeito. A aposta nas escolhas prévias — por documento escrito ou expressadas
verbalmente — pode estar fadada ao fracasso. Os proprios estudos da enfermagem (Riffel;
Moretto, 2017; Medeiros; Figueiredo; Correa; Barbieri, 2019) evocam que o Plano de Parto
¢ mais efetivo se for pensado como instrumento de didlogo entre a parturiente e 0s

profissionais da assisténcia a saide.

Fernandes, Rangel, Diaz-Benitez e¢ Zampiroli (2020) elaboram, com base em
pesquisas etnograficas sobre violéncias sexuais, que o consentimento pode ser pensado
como poroso e negociado. Na pratica — ao menos pelo que indicam interlocutoras como
Renata e Onete — o consentimento pensado no ambito da assisténcia ao parto e inserido
no debate da violéncia obstétrica também o ¢é. Caberia, talvez, reformular alguns
enquadramentos/molduras da violéncia obstétrica que comportem a relacionalidade

inerente a essa constatacao.
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“Oh mulambo, tu nao tem estadio”: reflexdes
antropologicas acerca de um grupo de torcedores

vascainos assistindo um classico do futebol

Milena da Costa Matias

RESUMO

Este relato etnografico traz reflexées produzidas por meio do acompanhamento de um grupo de
torcedores (as) vascainos (as) que se redinem para assistir as transmissdes dos jogos do clube em um bar
situado na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba, Brasil. O dia narrado neste relato foi um jogo entre Vasco e
Flamengo e se insere no campo da Antropologia Urbana e da Antropologia das Praticas Esportivas. O
futebol, como um recorte da sociedade brasileira, revela muitas questoes sociais. Neste relato, descrevo
aspectos da performance dos torcedores homens que, em muitos momentos, estao arraigados de vestigios
de machismo, cujos indicios surgem a partir da constru¢ao do género masculino. Versa também sobre a
dinamica de organizacao do grupo para essa atividade e como, por meio dele, o espaco urbano produz
relagoes de sociabilidade e novos movimentos e fluxos na cidade a partir do objetivo de estar em um
espago entre iguais.

Palavras-chave: Antropologia das praticas esportivas; Grupos de torcedores; Futebol; Sociabilidade;

Cidade.



“Hey mulambo, you don’t have a stadium”: anthropological

reflections from a group of Vasco fans on classic football gameday

ABSTRACT

This ethnographic report brings reflections produced through monitoring a group of Vasco fans who
gather to watch the broadcast of the club's games in a bar located in the city of Jodo Pessoa, Paraiba/BR.
The day narrated in this report was a classic game between Vasco and Flamengo and fell within the
greater field of Urban Anthropology and Sports Practices. Football, as a section of Brazilian society
reveals many social issues to us, as descriptives aspects of the actions of male fans, which in many
moments are rooted in traces of machismo within the construction of the masculine gender. Also talking
about the dynamics of group organization for this activity and how through it, urban space produces
sociability relationships and new movements and flows in the city based on the objective of being in a
space of equals.

Keywords: Anthropology of Sports Practices; Fan groups; Football; Sociability; City.

“Ay mulambo, no tienes estadio”: reflexiones antropolégicas de un

grupo de hinchas del Vasco viendo un clasico de futbol

RESUMEN

Este informe etnografico contiene reflexiones producidas a partir del seguimiento de un grupo de hinchas
del Vasco que se reunen para ver la transmision de los partidos del club en un bar de la ciudad de Joao
Pessoa, Paraiba/BR. La jornada narrada en este reportaje fue un clasico entre Vasco y Flamengo y se
inscribe en el campo de la Antropologia Urbana y las Practicas Deportivas. El futbol, como seccion
transversal de la sociedad brasilefia, revela muchas cuestiones sociales. En este informe, describo aspectos
de la actuacién de los hinchas masculinos, que a menudo esta arraigada en trazos de machismo, que parte
de la construccién del género masculino. También discuto la dinamica de como el grupo se organiza para
esta actividad y como, a través de ella, el espacio urbano produce relaciones de sociabilidad y nuevos
movimientos y flujos en la ciudad basados en el objetivo de estar en un espacio de iguales.

Palabras clave: Antropologfa de las practicas deportivas; Agrupaciones de aficionados; Futbol;
Sociabilidad; Ciudad.



Introducgao

O presente relato etnografico versa sobre grupos de torcedores de times de futebol
que se reunem nos bares de Joao Pessoa, Paraiba, para assistir as transmissoes dos jogos
de futebol, bem como as subjetividades que se constroem a partir do torcer. Juntamente
com as interagoes sociais entre os torcedores e as questoes relativas a género, infancia e
performance dos(as) torcedores(as). Este relato é um fragmento do meu diario de campo,
no qual tenho desenvolvido reflexdes sobre o universo do futebol, que farao parte da
minha tese de doutorado, ainda em andamento. No primeiro topico, “Futebol, gregarismo
e o grupo de torcedores Vasco Paraiba”; trago alguns autores importantes que utilizo
como embasamento da pesquisa no que diz respeito ao entendimento do que ¢ o futebol
e o surgimento das primeiras torcidas uniformizadas do Brasil. Apresento, ainda, o grupo
sobre o qual este relato trata, o grupo de torcedores Vasco Paraiba, e trago o perfil de
torcedores(as), com foco nos marcadores sociais da diferenca. Em seguida, inicio a
discussao sobre as primeiras questoes observadas no dia deste jogo, como a relagao do
futebol com a alimenta¢io, que desencadeia uma discussio sobre a categoria cuidado no
momento dos jogos, levando em consideracio a presenga das mulheres/maes que também

vivem essa experiéncia, mas de forma distinta dos homens em alguns momentos.

No segundo tépico, “’E como se fossem um lixo™”: rivalidades e disputas entre
torcidas”, trago dados a respeito de como os(as) torcedores(as) enxergam as torcidas rivais
e de que forma essas disputas e rivalidades se fazem presente no momento dos jogos,
pensando esse aspecto do futebol a luz da perspectiva simmeliana de conflito, na qual as

divergéncias se mostram como importante elemento dentro dos grupos sociais.

No terceiro topico, intitulado “Quando o corpo esta para jogo: reflexdes sobre ser
uma pesquisadora mulher”, descrevo alguns desafios que eu, como uma pesquisadora
mulher, enfrento ao fazer pesquisa, pensando também as estratégias que sao necessarias
para construir vinculos com os(as) interlocutores(as) e também para minimizar os riscos
que uma etnografia pode trazer a uma pesquisadora mulher. Nesse sentido, ressalto a
importancia de estar sempre trazendo a questao de género para as discussoes

metodolégicas.

Por fim, no ultimo toépico, intitulado “Ouvindo cada grito e cada canto: pensando
as masculinidades construidas entre os torcedores”, observo, através do vocabulirio e de
alguns cantos, como os torcedores evidenciam uma afirmacao da masculinidade e da
heteronormatividade. Além disso, discuto como o futebol possui interferéncias do

patriarcalismo e como, em muitos momentos, o masculino ¢ colocado como superior ao
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teminino, com momentos de falas hostis, mesmo com a crescente presenca de mulheres

nas torcidas e grupos de torcedores(as).

Futebol, gregarismo e o grupo de torcedores Vasco Paraiba

Para a compreensio do universo do futebol, utilizo algumas referéncias como
Roberto DaMatta (1982), que concebe o futebol como veiculo de uma série de
dramatizag¢oes da sociedade brasileira. Esse autor conjectura que, quanto mais adentramos
no mundo do futebol, mais possibilidades temos de produzir interpretagdes sobre a
sociedade brasileira. Roberto DaMatta faz uma leitura do sistema social brasileiro
utilizando o futebol. Para ele, devemos fazer uma analise do futebol junto com uma analise
da sociedade. Portanto, estudar futebol é pensar a relacio esporte/sociedade. Nesse
sentido, alinho-me a perspectiva que esse autor traz no sentido de compreender que,
embora o futebol também seja visto como um produto do mercado e de relagdes de poder
de uma civilizagao que tem seu alicerce na producao de riqueza (modo capitalista de
producao), nele estio contidos elementos de relagdes complexas que constituem a vida

em sociedade.

Partilho também da discussao de Luiz Henrique de Toledo (2000) que, ao discutir
o processo de popularizagdo do futebol no Brasil, aponta para um elemento muito
importante que nao eram os jogadores, nem os funcionarios, nem as diretorias dos clubes,
mas um que traz entusiasmo ao futebol: os torcedores, aos quais, de acordo com o autor,
pode ser atribuido um sentido de suporte moral, elevacao da emogao e, em terceiro lugar,
mas nao menos importante, auxilio financeiro para os clubes por meio de programas de

socio torcedor, lojas com produtos oficiais e compras de ingressos.

As décadas 40 e 50 marcam um perfodo de ascensao das formas coletivizadas de
torcer em que surgem algumas das primeiras torcidas uniformizadas no Brasil, dotadas de
diversidade e complexidade. Esses grupos passam a atuar nao s6 em campo, mas na esfera
publica, por meios de projetos e agoes sociais. Toledo (2000) destaca que, com esse
movimento efervescente, ndo se pode tomar explicacoes simplistas sobre as formas de
torcer e as diversas identidades torcedoras. Qualquer tentativa de reducao cai por terra
quando se pensa o enorme panorama do universo torcedor no Brasil. Dessa forma,
proponho-me a pensar justamente nessa complexidade das relagoes entre torcedores(as)

e suas experiéncias coletivas.

No primeiro momento de campo, estive realizando observagao participante com

um grupo de torcedores(as) que se chama “Vasco Paraiba”. Eles sao torcedores do Club
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de Regatas Vasco da Gama, cujas alcunhas sio “Gigante da Colina, Cruzmaltino,
Almirante” e o seu mascote é um pirata, que remete ao comandante navegador Vasco da
Gama, pois o Clube foi fundado por um grupo de imigrantes portugueses em 21 de agosto
de 1898, na cidade do Rio de Janeiro. Esses portugueses decidiram criar uma agremiagao
esportiva que, de inicio, tratou de esportes aquaticos. Nesse sentido, iniciou-se como um
clube de remo e, posteriormente, em 1916, o futebol foi incluido no clube. A partir disso,

o futebol comeg¢ou a conquistar uma legiao de torcedores(as) pelo Brasil.

Dessa forma, apesar de nao ser um time local, o clube tem uma torcida significativa
na Paraiba, onde, em 2018, nasceu a torcida Vasco Paraiba, com o objetivo de se reunir
para assistir as transmissoes dos jogos do Vasco. “A distancia é apenas um detalhe” é o
slogan do grupo, pois, mesmo de longe, os membros apoiam o Vasco em cada jogo,

vibrando, torcendo e cantando durante a partida.

A articulacio desses encontros acontece por meio do grupo de WhatsApp' e da rede
social Instagran?, onde os(as) interessados(as) em assistitem a transmissao do jogo, de
forma coletiva, se manifestam, dando seu nome para ser incluido na lista que sera passada
para o proprietario do bar, que deve se preparar para suprir a demanda quanto a alimentos,

bebidas e atendimento.

O grupo ¢ bastante diverso, formado por homens e mulheres, com presenca de
muitas pessoas negras e LGBTQIAPN+, de diferentes profissdes. Na questao geracional,

o grupo também ¢ diverso. Ha jovens na faixa de 20 anos até adultos de 40 e 50 anos.

Os membros da torcida Vasco Paraiba residem em diversos bairros de Jodao Pessoa,
mas um numero consideravel reside no bairro Valentina, que fica localizado na parte sul
da cidade. F um bairro periférico no sentido geografico, pois se distancia do centro, e no
sentido social, por possuir algumas comunidades, e que estd em expansio, com a

constru¢ao de diversos prédios residenciais e comércios.

Em cada jogo que acompanho, vou observando e captando novas questoes

relacionadas as formas de torcer e aos entornos sociais do futebol. O dia de jogo, para o(a)

' Whatsapp é um aplicativo de troca de mensagens de texto, audio e video. Pode ser baixado em apatelhos
Android ou IOS.

*> O Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus usuétios, que
permite aplicar filtros digitais e compartilha-los em uma variedade de servicos de redes sociais. O
aplicativo pode ser baixado em aparelhos Android ou 10S.
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torcedor(a), ¢ um dia de lazer entre familia e amigos(as) e de socializar com pessoas que

possuem algo em comum: o time.

Era um domingo quente, 22 de outubro de 2023, por volta do meio dia e meia,
quando cheguei ao bar Espetos Mastodontes — que fica localizado no bairro Valentina.
Ainda havia poucas pessoas no bar: os funcionarios, o proprietario, Louise (diretora da
torcida Vasco Parafba) e sua companheira, Gaby, que ja estavam a postos para receber
os(as) torcedores(as) que haviam dado seus nomes para a lista de quem iria assistir a0 jogo
em grupo. Além de estarem recepcionando as pessoas, elas também estavam fazendo a
venda dos copos personalizados com a logomarca do grupo. A estampa do copo ¢é
tormada por um homem negro vestindo a camisa do Vasco, segurando uma faixa com a
palavra “resistiremos” que tem a bandeira do estado da Paraiba no canto inferior das duas
extremidades e, ao fundo, a imagem de um conjunto de casas, que lembram bairros
periféricos. Ao lado direito do homem, o farol de Cabo Branco, que é um dos principais
cartoes postais da cidade de Jodao Pessoa. Do lado esquerdo, o sol. Esses dois elementos
representam Jodo Pessoa, cidade onde acontecem os encontros do grupo. O copo possui
ainda a logomarca oficial do grupo Vasco Parafba, que é um brasao com uma embarcacao
e um chapéu de couro acima das velas, um sinal diacritico que vem para representar o
estado da Parafba. Ja a frase “A distancia é apenas um detalhe”, simboliza a lealdade dos(as)
torcedores(as) que, mesmo estando em uma cidade distante do estadio do Vasco (Sao
Januario, localizado no Rio de Janeiro), torcem e se mobilizam onde estdo. A estampa do

copo explica, através da arte, um pouco do que é o grupo.

Eu realizei o pagamento do meu copo personalizado e procurei uma mesa para me
acomodar. Estrategicamente, eu sempre opto por sentar em uma mesa que fica na ponta
da primeira ou da segunda fileira, para que eu possa ter uma visao panoramica das pessoas,
enxergando-as de frente, para captar suas expressoes, gestos e tudo que acontece durante

0 jogo.

Aos poucos, os(as) torcedores(as) foram chegando e preenchendo o espago do bar.
O jogo estava marcado para comegar as 16h. Mas, nesse dia, foi combinada a realizagao
de um pré-jogo, ou seja, um momento de reunido e descontragao antes da partida de
tutebol televisionada. O inicio do pré-jogo ¢ um momento de aquecimento, em que 0s(as)
torcedores(as) conversam sobre as expectativas para a partida, comecam a beber, comer,
festejar. B um momento no qual se estabelece o que Georg Simmel (1983; 2006) chama

de sociabilidade. Nesse caso, tendo em vista que o bar recebe uma torcida unica (a do
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Vasco), esse momento abre espaco para criagdao de vinculos de amizade e de relacdes que

passam a se estreitar em um convivio para além dos momentos dos jogos.

Esse convivio dos(as) torcedores(as) pode ser compreendido através da ideia de
“lagos de associacao” que Simmel (1983; 2006) apresenta. Os lacos de associagao
permitem que as pessoas com instintos e interesses em comum interajam e formem uma
sociedade. Isso pode ser entendido em um sentido genérico de sociedade como populagao
geral, e no sentido de um grupo que possui identificagdes entre si. Para o autor, a
humanidade se une porque encontra algum motivo satisfatorio para tal. Por isso, Simmel
define a sociabilidade como a forma lidica da sociacao. Para Simmel, a sociabilidade nao
precisa necessariamente ter um objetivo, apenas o sucesso do momento ou que se produza
uma lembranca dele. No entanto, o momento no qual os(as) torcedores(as) se encontram,
possui um objetivo que é apoiar o seu time, criando outras extensoes, que sao as amizades
que nascem e/ou se fortalecem a partir desse momento. Como também aponta o autot:
“em consequéncia disso, as condi¢oes e os resultados do processo de sociabilidade sao
exclusivamente as pessoas que se encontram numa reunido social. Seu carater é
determinado por qualidades pessoais tais como amabilidade, refinamento, cordialidade e

muitas outras fontes de atragcao” (Simmel, 1983, p. 170).

Nesse dia em especial, o bar acrescentou um prato que nio costumava estar
disponivel no cardapio, a feijoada. O pré-jogo estava marcando exatamente para o horario
em que a maioria das pessoas almoca, ao meio dia. Esse foi um elemento interessante
desse dia, ja que o “comer” esteve presente no pré-jogo, e a comida ¢ algo que une pessoas,
assim como o futebol. As pessoas chegavam, comiam e se acomodavam nas mesas.
Observando as pessoas comendo, pensei em como o ato de comer estd presente em
momentos coletivos como esse. O prato escolhido, a feijoada, evoca as tradicoes e
costumes brasileiros. No Brasil, a feijjoada foi incorporada como simbolo de nacionalidade.
Esse prato foi criado pelos povos escravizados, utilizando as sobras das partes do porco

que eram desprezadas pelos senhores, conforme mostra Peter Fry (1982).

A alimentagao tem um papel essencial para a vida, ela aparece como uma atividade
central em diversas sociedades, ja que o ser humano sempre teve que produzir as
condi¢Oes materiais de sua existéncia. Cagadores, camponeses, proletarios na sociedade
capitalista, entre outros, precisam produzir ou ir em busca de meios para conseguir o
alimento. O momento da refeicio pode ser tutil ao pesquisador para estabelecer uma
relacdo com os(as) interlocutores(as). Eu mesma ja utilizei do momento do almogo para

me aproximar de meus interlocutores durante minha pesquisa de campo na graduagao. Ou

1



o proprio alimento pode ser o elemento central de uma pesquisa, pois, a partir dele, o(a)
pesquisador(a) pode desvendar importantes aspectos do grupo estudado. O espaco da
cozinha, por exemplo, no momento do preparo dos alimentos, a convivéncia e as relagdes

que ali acontecem ja sdao por si s6 um espago revelador.

A comensalidade permeia todas as relagdes sociais humanas, como em ocasides
como casamentos, batizados e aniversarios. Até rituais funebres, nos quais o corpo do
morto ¢é velado e, simultaneamente, sao servidas comidas e bebidas em sua homenagem.
No mundo corporativo, é comum marcar almogos para fechar negocios ou entregar
vinhos/whiskys de presente a um cliente. Existem os rituais religiosos que também sao
permeados pela comensalidade, como nas religides de matriz africana, nos quais os
alimentos sao preparados no terreiro com regras especificas e ofertados aos santos. Nas
testas em celebragdo aos santos da igreja catélica, como Sao Joao e Sao Pedro, comemora-
se um periodo de colheita e, por isso, ha uma abundancia de alimentos em todas as
festividades juninas. Nas festas pagis, a comida também ¢ presente. Em diversos
momentos de sociabilidade, ao receber amigos ou familiares em casa, sempre prezamos
por ter algo a oferecer, ou quando vamos participar de momentos na casa de amigos, é
comum que se discuta quem leva qual prato, assim como nas festas de fim de ano, em que
tazem brincadeiras envolvendo trocas de doces e panetones. Essas e outras formas de
compattilhar e/ou trocar comida sdo vivenciadas ao longo da vida. O futebol é mais um
desses momentos em que a comensalidade aparece. Geralmente, as pessoas tém o habito
de consumir bebidas alcéolicas, juntamente com o que se chama de “tira-gosto” ou

petiscos, para acompanhar a cerveja ou outras bebidas.

Discutindo sobre o ato de comer, DaMatta faz a seguinte afirmagao: “comida nao
¢ apenas uma substancia alimentar, mas ¢ também um modo, um estilo e um jeito de
alimentar-se” (DaMatta, 1980, p. 56). Dessa forma, ¢ possivel trazer uma discussao sobre
como ¢ possivel, através da observa¢ao do ato de comer, identificar como funcionam as
relacbes em alguns grupos, nas quais aparecem os papéis de género, classe e raca. A
antropologia enfatiza os aspectos simbolicos da alimentacdo, pois a comensalidade nao
satisfaz apenas as necessidades fisiolégicas do ser humano, mas permeia uma série de

simbolismos nas interacoes sociais.

A feijoada fez com que eu me sentisse provocada a observar outros momentos nos
quais o grupo se reunira, para me ater a quem fara a comida, quem servira, quem lavara os
pratos, entre outras tarefas. Em alguns grupos sociais que observei, como familias e grupos

de amigos, existe uma divisio das tarefas marcada pelo género. Nesse sentido, por
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exemplo, os homens seriam os responsaveis por levar as bebidas e as mulheres a comida.
Outro bom exemplo para entender essa divisdo ¢ quando sao feitas cotas para comprar
ingredientes para um determinado encontro. As mulheres, além de participarem

tinanceiramente, ficam também responsaveis pelo preparo dos alimentos.

Nos momentos de transmissiao dos jogos, observo que é a mulher/mae quem para
de comer ou de prestar aten¢do no teldo para alimentar a crianga, enquanto os homens
continuam a assistir a0 jogo e a tomar sua cerveja. Ver essas cenas de mulheres/maes
alimentando seus filhos, me fez pensar em uma categoria essencial, a de cuidado, para
discutir essa face das torcedoras, que estao ali para torcer, mas que, em nenhum momento,
conseguem se desvincular de atividades voltadas para o outro. O cuidado consiste, grosso
modo, em uma pratica ou atividade que o ser humano desenvolve para manuten¢iao da
vida, incluindo nossos corpos e o ambiente em que vivemos. Essa categoria possui um
carater polissémico. Ao contextualizar o cuidado, Marcia Reis Longhi (2019) afirma que

essa categoria pode ser pensada como pratica ou como disposi¢ao moral.

Por meio da observacao do ato de comer, percebi que o que aparentemente seria
s6 um dia de pré-jogo atipico, por estarem todos reunidos no horario do almogo, com o
diferencial de ter a disposicao um prato que nao fazia parte do cardapio regular do bar, na
verdade, demonstrou que o género interfere em como a pessoa desfruta daquele momento
de lazer e como a pessoa vai vivenciar aquele espago, se vai poder ver o jogo ou se tera

tarefas a executatr.

Homens e mulheres estdo sujeitos a moralidades distintas. Se o homem nao
interrompe o ato de assistir ao jogo para alimentar a crianga, ele nao ¢ apontado como um
“pai ruim”. No entanto, se a mulher ndo percebe que seus(suas) filhos(as) estao com fome
e continua prestando aten¢ao ao jogo e tomando sua cerveja, logo, ela ¢é julgada como uma
mae “desnaturada” — termo bastante utilizado para se referir as maes que nao atendem
ao que a sociedade considera como uma mae que preenche todos os requisitos da

maternagem.

Em Os Nuer, E. E. Evans-Pritchard (2005), nos oferece uma nocao de tempo que é
construido por meio das relagdes interpessoais, juntamente com a nog¢ao de espago, que
serve para refletirmos sobre como o tempo da mulher e do homem sao diferentes. As
pesquisas sobre a relagdo da maternidade e do cuidado, como mostra Camila Fernandes
(2018), apontam que o tempo de cuidado, na maior parte das familias, ¢ despendido pela
mulher, além de ser desvalorizado e/ou deslegitimado, em detrimento do tempo do

homem que é ocupado com outras fungdes, a exemplo do trabalho “de verdade”, que
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seria aquele feito fora de casa. No caso que trago, percebe-se como essa l6gica do tempo
de cuidado nio ¢ legitimado, tendo em vista que o proprio lazer da mulher se transforma
em tempo de cuidado. Essa disparidade de género pode ser entendida levando em
consideragao que, historicamente, construiu-se uma ideia de “instinto materno”, em que
a mulher é colocada como uma cuidadora nata, que deve ser responsabilizada por
atividades da vida privada, fazendo, assim, com que o cuidado seja muitas vezes
invisibilizado ou colocado como algo inerente a mulher. Ja a0 homem, ¢ destinado o papel
de provedor e responsavel pelas atividades no ambito publico, criando nicleos familiares
sob um modelo patriarcal (Palomo, 2008; Scott, 2010; Fraser, 2016 apud Longui, 2019).

Ser a mulher quem prové as necessidades de uma criangca no momento do jogo
revela muito sobre como a mulher é sempre colocada em uma posicao de servigo e
cuidado, mesmo em momentos que deveriam ser exclusivamente de lazer. Uma vez que,
para a maior parte dos homens, o seu momento de lazer nao recebe interferéncias, seja
estando em casa ou em espagos publicos, como ¢ o caso do bar, percebe-se como o
cuidado é romantizado pela sociedade e tratado como se fosse algo inerente a mulher. Na
verdade, essa atribuicdo foi construida historicamente como algo que deveria ser imposto
como atividade das mulheres e/ou das maes. Colocando, assim, os homens em mais uma

posicao de privilégio em detrimento de uma sobrecarga de func¢oes na vida da mulher.

Enquanto esse movimento acontecia, um dos torcedores pegou algumas bandeiras
do Vasco para pendurar nas grades do bar, tornando-o um ambiente que trazia simbolos
materiais referentes ao time, com uma estética voltada ao futebol. Além dessa
ornamentacao (bandeiras, bolas e instrumentos musicais decorados com adesivos do
brasio do time), as pessoas também traziam esses simbolos consigo em vestimentas,
camisas, bonés, tatuagens e/ou acessétios, para mostrar seu apoio ao time e seu
pertencimento ao grupo de torcedores(as). Dessa forma, para quem passava na rua, era
explicito que o bar era o espaco que refletia uma coletividade que tinha algo em comum,
pois a visao era de muito preto e branco (cores do brasio do time). Essa ornamenta¢ao
no bar, seguindo os escritos de Sherry Ortner (2011), mostra que os simbolos
desempenham operagdes praticas no processo social. A cultura é incorporada em simbolos
publicos, através dos quais as sociedades comunicam sua visao de mundo. Todo o visual
do bar comunicava a quem passava que ali era o espago de um grupo, onde acontecia uma
pratica coletiva, ou seja, esses simbolos operam como veiculos de cultura. Nesse caso, sao
representacdes da cultura do torcer que nos permite adentrar em questdes importantes

sobre o perfil torcedor, uma vez que os elementos simbdlicos nao se encerram em si
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Com o passar das horas, o bar foi sendo ocupado com mais pessoas do que
comporta sua capacidade maxima. Os musicos foram chegando e iniciando a montagem
do som e dos instrumentos, organizando-se em mesas no centro do bar. Os musicos eram
quatro: um cavaquinista, um pandeirista, um tocador de tanta e um vocalista que também
tocava banjo. O pagode teve inicio com musicas comuns, mas, quando o horario do jogo
se aproximou, aproximadamente uns 30 minutos antes, comegaram a cantar algumas
parodias de musicas que foram criadas pela torcida do Vasco, como “Ana Julia Vascaina”

(da musica “Ana Julia”, de Los Hermanos) e “Falta vocé” (do cantor Thiaguinho).

O jogo iniciou as 16h. A “bateria”, que é formada por duas pessoas que tocam um
surdo e um repique ¢ que tem a funcdao de animar a torcida durante o jogo, através das
musicas e dos gritos de guerra do time, fica sempre incentivando todos(as) a cantarem.
Com isso, 0 jogo vai acontecendo, mas pouco ou quase nada se consegue ouvir da

narragao, pois a prioridade é vibrar e cantar durante todo o tempo da partida.

“E como se fossem um lixo”: rivalidades e disputas entre torcidas

E essencial endossar que esse nao era um jogo comum, mas um classico entre Vasco
e Flamengo. Podemos afirmar que entre torcedores(as) dos dois times e dos amantes do
futebol, é quase unanime a opinido de que eles sdo os maiores rivais entre os clubes do
Rio de Janeiro. Em jogos entre rivais, podem acontecer situagcdes de brigas entre as
torcidas, devido as provocagdes por meio de gestos e/ou palavras, algo que ja aconteceu
dentro dos estadios e também pode acontecer nos bares, j4 que muitos transmitem os

jogos como forma de atrair o publico e melhorar sua lucratividade.

Dessa forma, os bares onde as torcidas dos dois times assistem ao jogo, caso estejam
proximos, podem ter de lidar com possiveis conflitos. Entre as torcidas do Vasco e
algumas torcidas de outros times, pode acontecer o que Alfred Radcliffe-Brown (1973)
chama de parentesco por brincadeira, que consiste em relagdes que sao de antagonismo e
amistosidade simultaneamente. Em outras palavras, pode ser compreendido como um
desrespeito licito. Nessas relacoes, as pessoas se importunam ou se zombam, mas nao ha
um aborrecimento real com as palavras utilizadas. Ha diferentes formas dessa relagao se
apresentar: pode ser apenas verbalmente ou pode haver contato fisico, além de gestos

obscenos.

No futebol, é comum que ocorram importuna¢des amigaveis entre torcedores de

times adversarios, conforme discutido por Radcliffe-Brown (1973). Isso nao acontece

mn



entre as torcidas de Vasco e Flamengo, em que a relagdo nao é apenas de adversarios
comuns, mas de arqui-inimigos que vivenciam uma extrema rivalidade que, em momento
de jogos em bares, nao ha espago para amistosidade. Esses conflitos acontecem dentro
dos estadios e também em seus entornos. Uma vez que o futebol levanta questoes que
estdo na vida cotidiana, o conflito acontece também em outros espagos, sendo um

fenomeno comum da vida social como um todo.

No entanto, nos dias em que o bar exibe a transmissao do jogo do Vasco, apenas
torcedores que fazem parte do grupo Vasco Paraiba e/ou outros que sejam vascainos e
estejam identificados como tal podem entrar no estabelecimento, algo que foi negociado
com o proprietario do bar. Por esse motivo, esse espaco se configura como um ambiente
confortavel e seguro para os(as) vascainos(as) se expressarem e se manifestarem entre seus
pares durante o jogo. O que nao quer dizer que os(as) torcedores(as) sejam a favor da
torcida tnica nos estadios, pelo contrario, as provocagoes e a rivalidade sao elementos
constitutivos do futebol que o tornam ainda mais interessante. Contudo, o momento de
torcer no bar ¢é diferente daquele do estadio. No bar, os(as) torcedores(as) podem ficar
tranquilos(as), sem estar em estado de alerta, apenas assistindo ao jogo, sem se preocupar

com quaisquer problemas causados por algum membro de torcida rival.

Transitar pela cidade e em bares que sio abertos a todas as torcidas em dias como
esse pode gerar riscos, pois é comum que ocorram brigas e enfrentamentos verbais. A
seguranca ¢ uma preocupagao da diretoria do grupo e as mulheres com quem ja conversei
relataram que se sentem mais protegidas assistindo aos jogos em um local onde s6 estejam
vascainos, devido a algumas situagoes de violéncia que ja vivenciaram em outros bares que
estavam abertos ao publico (com presenca do time rival) e também em mediacao de
estadios de futebol. Com isso, o bar se torna um espago seguro para os(as) torcedores(as)
do Vasco, ja que, nesse caso, as expressoes utilizadas sao dirigidas apenas aos jogadores

do time adversario e ao arbitro da partida.

A torcida vascaina, mesmo estando na auséncia da torcida flamenguista, nao deixa
passar a oportunidade de falar e cantar musicas que insultam o seu rival. Algumas das
musicas mais cantadas foram: 1- “E no maraca eu vou curtir, no Sao Jant vou me acabar,
a mulambada toda chora, nao tem estadio pra jogar, da-lhe, da-lhe meu Vasco”; 2- “Oh
mulambo, tu nio tem estadio, oh mulambo, tu ndo tem estadio, pede pra jogar em Sio
Januario, Eurico falou: Joga na casa do caralho”; 3- “Mulambo me diz como sente, nao
ter estadio pra jogar, ganhar somente no apito e a midia suja te apoiar”; 4- “O senhor ¢é

vascaino, vascaino eu também sou. A Forca ¢ rei, a Raga é cu, porrada no urubu”. Nas
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musicas, o Flamengo é chamado de “mulambo”. Além desse termo, existem outras
expressoes atribuidas ao rival, como “Flamidia”, “Varmengo”, “Flamerda”, “Flamizera”.
Também sao faladas algumas expressoes a respeito dos(as) seus(suas) torcedores(as) e da
sua torcida organizada, sempre em tom de ofensa explicita, todas elas expressando a

rivalidade e o sentimento de extrema aversao que a torcida vascaina nutre pelo Flamengo.

Ao questionar alguns interlocutores sobre o termo “mulambo”, obtive algumas
respostas. Esse termo se refere a algo sujo. Nas palavras de uma interlocutora, a expressao
tem o seguinte significado:

Porque ¢ como se fosse algo sujo, ruim. E faz jus a torcida péssima que eles tém.

E como se fossem um lixo. Hoje tem jogo dos mulambos, ¢ tipo um: hoje tem
jogo dos lixos/sujos (T. R., 09/02/2024, entrevista, Jodo Pessoa).

Outro interlocutor deu a seguinte resposta:

Mulambo ¢ uma coisa pobre, suja, imunda. Aquele povo todo sujo com roupa
rasgada, que vive sujo. Mas acredito que a maioria do pessoal nao sabe disso. Nem
sabe porque chama de mulambo, porque ¢ um termo meio preconceituoso e nao

condiz com o que a torcida do Vasco prega. Mas af acho que contra o Flamengo
vale de tudo (G. F., 02/02/2024, entrevista, Jodo Pessoa).

Vale a pena salientar que o conflito nao ¢ algo necessariamente negativo, pelo
contrario, para Simmel (2011 [1964]), até mesmos as divergéncias de um grupo estao
integradas, trazendo suas contribuicées para as unidades sociais. F através do conflito, por
exemplo, que se mudam regras de um grupo de torcedores em prol da organizagao e
melhor funcionamento da dinamica dos grupos ou que novos grupos podem Vir a surgit.
Dessa forma, para os estudos etnograficos, os conflitos possuem seu valor sociologico.
Simmel destaca que um grupo absolutamente harmonioso e unificado ¢ irreal, ou seja,
alguns conflitos causam desconfortos e/ou transformacdes, mas a sociedade em que

vivemos é fruto dos mesmos.

Quando o corpo esta pra jogo: reflexdes sobre ser uma pesquisadora

mulher

Esse nao foi o meu primeiro dia em campo, mas fiz minhas reflexées acerca de
“estar” nesse espago, pois a sensacdo de estar ali era bastante antagonica. Ao mesmo
tempo em que me sentia segura e familiarizada com o lugar, pois ja estava frequentando,
me sentia estranha e observada. Pensando sobre como eu me sentia, recordei da fase em

que estive fazendo campo para escrever minha dissertagdo (meados de 2019). Na minha
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primeira ida a campo, fui acompanhada do meu irmao, pois ndo conhecia o ambiente e
nem as pessoas. O lugar era uma praga com a presen¢a de muitos homens e eu fiquei
receosa de chegar sozinha. Senti no meu irmao a seguranca necessaria para iniciar minhas
idas a campo. Apos esse primeiro dia em que fui com meu irmao, consegui me sentir a

vontade o suficiente para ir sozinha.

Dessa vez, pesquiso em um espago também com uma forte presenca masculina,
que nao posso deixar de evidenciar. Pois, como uma pesquisadora mulher, considero que
se faz necessario refletir sobre minha presenca e meu corpo no campo, sobre como ser
mulher nos faz experienciar determinados espacos de forma unica. Muitas vezes, vou
assistit aos jogos acompanhada, mais uma vez de uma presenca masculina, o meu
namorado, e isso faz com que eu me sinta segura, mesmo em um ambiente com tantos
homens. O que me intriga e estava latente em meu pensamento nesse dia era que esse
conforto e essa seguranga que eu sentia ndo eram porque eu estava sendo genuinamente
respeitada, mas sim porque o respeito era ao meu companheiro. Isso é fruto de uma
sociedade machista, que nido respeita as mulheres, mas sim os homens que as
acompanham. Sao comportamentos que infelizmente ainda permanecem na sociedade e,
consequentemente, em espagos onde se vive o futebol. Sera que se eu fosse me inserir
nesse espaco para realizar meu campo sozinha, eu teria o mesmo conforto de estar
frequentemente em um bar cheio de homens? Que riscos eu correria em fazer campo
sozinha, muitas vezes no periodo da noite, tendo que utilizar algum meio de transporte e

transitar pela cidade em horarios considerados perigosos?

Em “Etnografia Arriscada: dos limites entre vicissitudes e “riscos” no fazer
etnografico contemporaneo”, Alinne Bonetti e Soraya Fleischer (2010) propdem ampliar
anog¢ao de “risco” quando se trata do fazer etnografico, uma vez que essa categoria sempre
foi muito pensada sob a perspectiva epidemiolégica/biomédica e/ou criminal. No
entanto, os imponderaveis que ocorrem em uma pesquisa estao para além desses dois
ambitos. Ao sair nas ruas para produzir etnografia, estamos expostas e vulneraveis de

diversas formas.

Isso posto, essa ideia de risco pode ser pensada no plural, considerando os riscos
especificos de cada campo, e nao o risco como categoria universal. Em minha pesquisa,
identifico que corro alguns riscos que dizem respeito a minha integridade fisica. Estar me
locomovendo para chegar ao campo ja oferece um risco, pois, muitas vezes, utilizo

aplicativo de transporte na modalidade de moto. Diversas vezes ja peguei motoboys que
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fizeram o percurso em alta velocidade e, se nio fosse minha experiéncia em estar na

garupa, certamente alguns acidentes poderiam ter acontecido.

A maioria dos jogos acontece no periodo da noite. Houve alguns dias em que tive
dificuldades de conseguir corrida para voltar para casa através do aplicativo, ficando sujeita
ao assédio de homens que estavam no bar. Esses tipos de situacoes me fizeram pensar
sobre como ser uma mulher pesquisadora requer ainda mais estratégia para estar em
campo, principalmente em uma pesquisa vinculada com a tematica futebolistica. Se um
pesquisador homem define os seus objetivos de pesquisa e planeja seu roteiro de
entrevistas, qual caminho tedrico e em quais espagos ele ira pesquisar, uma pesquisadora
mulher precisa pensar todas essas questoes e ainda como ira se proteger e tentar minimizar

os riscos que seu campo lhe oferece.

Pesquisar é correr riscos, sobretudo quando se ¢ mulher. A mulher pesquisadora
vivencia questdes em campo que os homens talvez nao se deem conta de que acontegam.
A mulher se preocupa até mesmo com o que vestir, como chegar ao local, de que forma
seu corpo vai ser visto e se isso pode interferir ou ndo no estabelecimento das relagdes
com os(as) interlocutores(as), e diversas outras questoes que precisam ser colocadas em
nossas metodologias, para que haja reflexdes maiores sobre a antropologia que ¢ feita por

mulheres.

Também refleti sobre como seria minha aproximag¢ao com as mulheres da torcida.
Estar acompanhada, mesmo com toda aquela conotagao machista de ser “a mulher de
tulano”, nessa situacao seria uma vantagem, pois eu nao seria considerada uma ameaca,
nao causaria possiveis citumes em mulheres que estivessem com seus conjuges. Dessa
forma, passei a ver um lado positivo do qual eu poderia me beneficiar sempre que me

aproximasse mais efetivamente dos torcedores com o objetivo de realizar as entrevistas.

Além disso, estar em campo me fez refletir sobre o quanto fico dividida entre viver
as duas faces, a pesquisadora/antropologa e a torcedora. O bar é o espaco onde pesquiso,
mas que surgiu a partir de um momento pessoal de lazer. Uma vez que tenho essa
identificacdo com o Vasco, sou uma torcedora e cheguei no grupo como tal, essa foi a
minha primeira identidade e, s6 posteriormente, fui aos poucos acrescentando a

informacao de que eu estaria realizando uma pesquisa de doutorado.

Enquanto a bola corria no campo, eu observava a torcida, seus gestos, suas
expressoes e suas falas. Eu queria captar desde os detalhes sutis até as atitudes mais
exorbitantes. O comportamento da torcida ¢ guiado pelo que acontece em campo e eu me

concentrava em observar as pessoas e nao o telao. Embora fosse tentador voltar minha
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aten¢ao ao que acontecia dentro de campo, percebi que minha leitura de jogo deveria se
basear na torcida, pois ndo poderia perder nenhum detalhe sobre como os(as)
torcedores(as) se comportavam. Seus rostos expressavam indignagdo, tensao, raiva em
alguns momentos, além de uma série de sentimentos que o jogo de futebol proporciona.
A maioria das pessoas da torcida olhava fixamente para o teldo. Um jogo entre Flamengo
e Vasco provoca uma espécie de preocupagiao, 20 mesmo tempo em que acarreta uma
gana diferente de vencer. Entiao, quando algum jogador fazia alguma jogada boa, a torcida
logo comecava a cantar, levantava as maos e vibrava na esperanca de sair um gol do Vasco.
Percebi, em meio a torcida, que existe a compreensio ou o consenso entre os(as)
torcedores(as) de que, quanto mais a torcida canta, mais forgas da ao time, mesmo estando

longe do estadio.

Nesses momentos em que a torcida vibrava e cantava, eu me sentia movida pela
mesma sensagao de euforia, levantava minhas maos e cantava, lamentava os gols perdidos,
nao me privando de sentir as emogdes, que posteriormente seriam transformadas em
dados etnograficos. Tais dados colocam em evidéncia as minhas duas identidades, a de
torcedora e pesquisadora, simultaneamente. As duas totalmente imersas e fascinadas por
aquele contexto, conseguindo, assim, ter um olhar atento as minuciosidades que

aconteciam ao longo do jogo.

Pensar essa dualidade de identidades que se cruzam enquanto observo meus
interlocutores, dialoga muito bem com a concepgao que Jeanne Favret-Saada (2005) traz
em sua obra ‘Ser afetado”, na qual ela destaca que, muitas vezes, os(as) autores(as) nao se
colocam ou negam seu lugar na experiéncia humana. A autora estudou a feitigaria no
Bocage, Franga, e refletiu sobre quantas questoes ficavam em aberto ou eram respondidas
de forma superficial pelo fato de alguns/algumas pesquisadores(as) contratarem
informantes ou por dispensarem de fato participar do fenémeno pesquisado. Favret-Saada
percebeu que seria necessario reconsiderar e repensar o afeto, ndo em seu sentido de
sentimento, nem o de receber ou dar, mas sobre o afeto como forma de viver a

experiéncia, a acao de afetar-se.

Os etnodlogos franceses dispensavam a participagdo e até mesmo a observagao,
trabalhando com grupos de informantes para quem enviavam questionarios. Ja os anglo-
saxOes tentavam realizar a observacdo participante, no entanto, ndo os importava a
participacdo, mas a observagao. Os primeiros nao estavam presentes com 0Os grupos
estudados, e os segundos, estavam, mas mantinham uma postura passiva. Entdo, as

pesquisas sobre feiticaria reduziam-se, muitas vezes, ao que era respondido pelos
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informantes ou ao que era visto/ouvido em campo. Com isso, Favret-Saada (2005)
observou que esses etnélogos nao conseguiam responder questoes mais profundas. Eles
tinham uma questdo em foco, mas nao conseguiam penetrar na complexidade dos rituais
e das relacoes que os rodeavam. Com isso, dois obstaculos surgiram: por um lado, deixar-
se enfeiticar poderia fazer com que seu trabalho de campo se tornasse uma experiéncia

pessoal; por outro lado, afastar-se para observar a distancia, poderia prejudicar sua escrita.

A escolha metodolégica de Favret-Saada (2005) foi optar por fazer da participagao
um instrumento de conhecimento. Viver a experiéncia, realizar a analise e fazer dessa
experiéncia um objeto da ciéncia. Orientada pelas contribui¢coes de Favret-Saada, observo
que acionar a minha identidade de torcedora faz com que eu possa ir me tornando alguém
“conhecida” entre a torcida e, com isso, preparar o caminho para a construgao de um
dialogo como pesquisadora. Essa identifica¢gio com o time pode ser benéfica em
momentos importantes para a pesquisa, como, por exemplo, a aplicagao dos roteiros de

entrevistas e conversas informais que geram os dados etnograficos.

Ouvindo cada grito e cada canto: pensando as masculinidades
construidas entre os torcedores

Retornando novamente para a observacao do comportamento da torcida, comecei
a prestar atencao ao que estava sendo falado e, com isso, percebi a indignacao da torcida
com o arbitro que estava apitando o jogo. Segundo a torcida, muitos juizes “roubam” para
o Flamengo e ddo adverténcia aos jogadores do Vasco injustamente. Boa parte das pessoas
com quem conversei colocaram que alguns juizes sao flamenguistas e, por isso, beneficiam
o time. Em um desses momentos, no qual a torcida discordava da acao do juiz, alguém
puxou o seguinte grito: “ei, juiz, vai tomar no cu!”. Percebe-se, nesse grito, uma conotagao

) <<

homofdbica, porque quem toma no cu é “viado” [si], “leva pau” “se da mal” — de acordo
uma conversa que tive com um intetlocutor quando falei dessas expressoes. Dessa forma,
tui provocada a adentrar em outras questoes que permeiam essas formas de torcer e
comegar a pensar a relacio dos torcedores homens e héteros com o ideal do Vasco, que
se intitula como o “Clube da Inclusiao”, por apoiar diversas causas e ser engajado na luta
contra a homofobia e contra o racismo. Esse grito me despertou para a seguinte
observagao: o quanto os homens falam expressoes ligadas ao feminino ou ao que nao é

heteronormativo de forma negativa durante a transmissao do jogo.

Essas expressdoes me provocaram a estar sempre ouvindo e fazendo notas sobre o

vocabulario utilizado pelos homens e problematizar o porqué do uso de certas palavras.
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No momento do grito, tirei meu celular da bolsa e comecei a fazer um bloco de notas com
expressoes como: “filho da puta, filho de rapariga, buceta”. Todas iam sendo faladas em
tom de raiva em momentos em que gols eram perdidos ou em que o juiz agia em beneficio

do time adversario, etc.

Pensando na fase da vida dos meninos em que estio construindo suas
masculinidades, Raewyn Connell (2016) aponta que a adolescéncia é um periodo no qual
as transformacgoes do corpo atingem meninos e meninas. Nessa fase, os meninos buscam
apresentar uma exagerada performance da masculinidade para se diferenciar do feminino.
O esporte também é um espago de producao da masculinidade. Os meninos que sao
atletas, por exemplo, sdao incentivados a treinar a0 maximo e ignorar dores fisicas. Desde
a adolescéncia, no ambito familiar e/ou entre amigos, os meninos sdo incentivados a
realizarem algumas praticas para “tornarem-se homens”, recebendo o status de adultos,
como, por exemplo, beber, fumar, dirigir e fazer sexo sem protecao. No meio desse
contexto, a linguagem também se constitui como uma ferramenta de estimulo dessa
masculinidade que esta se criando, por meio de uma comunicaciao que reforce essa busca
pela diferenciagao entre o feminino e o masculino e a afirmac¢ao da masculinidade. Assim,
nos espagos de futebol, ¢ comum essas praticas de falar palavras que se referem ao
teminino de forma pejorativa, construindo uma masculinidade muitas vezes violenta,

pautada no patriarcalismo e no desejo de dominagao do feminino.

Raewyn Connell (20106) cita o exemplo das pesquisas com alunos canadenses, que
mostram que ha uma intimida¢do e uma imposicao da heterossexualidade entre os
meninos de 16 e 19 anos, algo que se reflete também na forma com que esses futuros
homens irdo enxergar o feminino. Isso contribui com uma dinamica violenta das relagoes
de género, que infelizmente se reproduz por meio de expressoes machistas e miséginas
no momento de transmissao dos jogos, dentro dos estadios e na vida em social como um

todo.

Em “Nordestino: invencio do ‘falo’: uma historia do género masculino”, Durval Muniz de
Albuquerque Junior (2013) traz o processo que levou a construcdo do género masculino
e da invenc¢ao do tipo que representaria 0 homem nordestino. O autor disserta sobre as
transformacdes sociais que aconteceram entre o final do século XIX e o inicio do século
XX, principalmente sobre como essas transformagoes estariam reverberando sobre as
relacdes familiares no modelo patriarcal e sobre as demais relagdes sociais. O autor coloca
o patriarcalismo como um eixo central para discutir a invencao desse tipo nordestino. O

conceito de patriarcalismo nao era utilizado apenas para descrever um modelo de familia
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ou a forma de relacdo entre os géneros, mas para descrever toda uma ordem social. A
tamilia, nesse sentido, serve de modelo para analise, uma vez que € a institui¢ao central e
que se expande para todas as demais da sociedade. Essa institui¢io que preservaria a
verticalidade das relagoes, obstaculizando a consciéncia autonoma de seus membros, que

estariam todos sob a égide de uma figura masculina e autoritaria.

Utilizando a discussao de Albuquerque Junior (2013), podemos pensar o falar do
homem durante o torcer como um desmembramento ou uma consequéncia desse tipo
nordestino criado no século XX. O autor assinala que a urbanizagao, a tecnologia e outras
esferas, a0 passo em que traziam avangos sociais como um todo, modificavam as relagoes
de género. O que na época chamou-se de feminizacao, pois as mulheres passaram a ocupar
novos espagos e papéis que antes eram destinados aos homens, acontecendo assim um
borramento das fronteiras de género que posteriormente foi pauta para discussao de
grupos elitizados que buscaram resgatar a virilidade e o homem “macho”, para nao serem
sucumbidos por essa feminiza¢ao que estaria acontecendo mediante as transformagdes do

mundo moderno.

O homem que torce, sem estranhamento ou incomodo algum, profere palavras
ligadas ao feminino colocando sempre o sentido de negativo ou inferior. Nos bares e/ou
nos estadios, ¢ comum ver a utilizacdo dessas expressdes machistas. Funestamente, o
tutebol, como um recorte da sociedade, carrega consigo uma heran¢a machista, entre boa
parte de quem o faz e quem o consome. Dessa forma, percebo que falar sobre esse tema
evoca também o discurso das mulheres torcedoras: quem sao, como se sentem € como
percebem as questoes de género no momento de reuniao para assistir as transmissoes dos
jogos. Em alguma medida, a reproducdo dessas expressoes pode acontecer de maneira

inconsciente e naturalizada e, a0 mesmo tempo, pode haver raciocinio sobre o que ¢ dito.

Voltando ao jogo, as horas foram passando, ja era mais da metade do segundo
tempo. Acontece o que a torcida mais temia: um gol do Flamengo. A torcida fica envolvida
em um misto de tristeza e raiva, e eu passei alguns minutos olhando cada rosto, tentando
ler cada olhar e entender o que dizia cada siléncio. Os gritos eram explicitos. Quando se
grita, coloca-se a indignac¢ao para fora vorazmente, mas os olhares e o siléncio tém sempre
muito a dizer. E um sofrimento diferente, nio é verbalizado, mas é tio intenso quanto o

de quem se levanta da cadeira xingando com as maos para cima.

O clima vai ficando tenso, as pessoas ficam mais apreensivas e preocupadas, pois o
final do jogo vai se aproximando. Mas logo voltam a cantar e a vibrar. Nesse momento,

os gritos que vinham a calhar com a situag¢ao do jogo eram: “o Vasco ¢ o time da virada,
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o Vasco é o time do amor” e “oh, vamos virar Vasco, oh, vamos virar Vasco”. Com o
placar desfavoravel, alguns(as) torcedores(as) silenciaram, outros(as) permanecem
cantando durante 15 minutos que pareceram durar uma hora. Mesmo com todo o esforco

para cantar nesses minutos finais, o jogo chega ao fim com o Vasco perdendo de 1x0.

Mas isso nao é capaz de fazer a torcida deixar de ser fanatica. A bateria puxa a dltima
musica, enquanto isso, as pessoas se direcionam para o caixa para realizar o pagamento da
conta e o bar vai se esvaziando. Foram 150 pessoas participando desse momento, de

acordo com a lista de presenca feita pela diretoria.

Consideragdes finais

O futebol faz tracar novos caminhos pela cidade, faz relagoes se formarem, faz os
espagos ganharem novas formas de uso, faz pessoas de idade, classe, bairros, poder
aquisitivo e visao politica diferentes, se encontrarem e estarem em um objetivo em

comum. Além de tudo isso, ele mexe com as emocgoes.

Pensando sobre a cidade e sobre a forma com que eu havia me inserido em meu
campo, passo a dialogar com a abordagem de perto e de dentro, canhada por José Guilherme
Cantor Magnani (2002), compreendendo que ¢ evidente que o capitalismo trouxe diversas
consequéncias para o meio urbano, como a privatizagdo da vida coletiva, a segregacio, a
evitacao de contatos, a restricao nas redes de relacionamentos, entre outras mudancas na
forma de se relacionar dos grupos entre si e com o espago. Nao obstante, as cidades nao
podem ser vistas apenas sob essa Otica, como um conglomerado de prejuizos e de
desordenamento, pois, mesmo perante esses problemas, ¢ possivel perceber novas formas
de sociabilidade e de usos dos espagos. Sendo assim, uma observagao de perto e de dentro
contribui com uma etnografia que nao ignora as novas nuances que o espago urbano

apresenta e proporciona aos nossos interlocutores.

O futebol movimenta a cidade. Por meio do ato de torcer, podemos compreender
como a cidade é ocupada e as dinamicas que acontecem a partir do interesse de estar com
seus pares para apoiar seu time. As pessoas se deslocam com o objetivo de assistir ao jogo.
Esse tipo de ocupacdo do espago urbano tem a ver com um sentimento de gregarismo e
pertencimento. Muitos(as) dos(as) interlocutores(as) passaram a ter aquele bairro e aquele
bar como parte de seus trajetos, apos o grupo passar a se reunir ali para ver o jogo. Quando
perguntei as interlocutoras e aos interlocutores o porqué de sair de casa e se dirigir até o
bar para ver o jogo, qual o significado de estarem torcendo junto aos demais. As respostas

foram sobre poder estar torcendo com intensidade, cantando, apoiando o time e uns aos
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outros e também sobre ter com quem comemorar as vitorias. E a celebracio em conjunto

que torna o momento ainda mais singular.

Esses depoimentos me remetem ao pensamento de Gloria Maria Didgenes (1998)
a0 falar sobre a territorialidade das cidades modernas, suas fronteiras, seus limites e como
a pessoa, o citadino, passou a se relacionar com o meio urbano a partir do século XIX; o
que implica em um novo olhar para a cidade e um novo existir social, que a autora traz
como um novo comportamento publico. Nesse sentido, sio “performances, estilos,
coreografias, qual seja, encenagdes publicas dinamizam o acontecer social” (Didgenes,
1998, p. 272). No meio desse novo comportamento publico, existe o silenciamento e o
afastamento. As performances sao cumprimentos rapidos nas ruas e conversas em vias de

passagem ao invés de haver um planejamento para encontros propositais em um espago.

No entanto, o futebol proporciona uma subversio desse comportamento
distanciado; ele aproxima, cria redes que crescem e ultrapassam o momento do jogo no
bar. O futebol faz com que as pessoas queiram interagir. Nesse caso, ele provoca um
comportamento sociavel, oposto ao carater blasé, que Simmel (2005) nos apresenta em
“As grandes cidades ¢ a vida do espirito”. O carater blasé se refere a um modo de ser, no qual
as pessoas nao dispendem energia de esbogar reacio umas as outras, nao vivem os
pequenos prazeres, sao incapazes de reagir a novos estimulos. Essa mudanga na vida e no
tempo, que se tornou, em sua maior parte, destinado ao trabalho, causa uma indiferenca e
circulos pequenos. O futebol, em contrapartida, expande, multiplica os circulos e desperta

uma afabilidade.

O ato de torcer coletivamente é um momento de descanso e de lazer. E do lazer
que se retira for¢a para a dinamica da vida social, no que diz respeito ao trabalho laboral,
atividades domésticas, cuidado, educa¢ao de criangas e jovens e outras inimeras atividades
que a maior parte da populagdo precisa realizar, pois apenas uma pequena parcela tem
poder aquisitivo suficiente para terceiriza-las. F preciso salientar que as questdes que
aparecem nas pesquisas relacionadas ao futebol se estendem a outros espagos de
sociabilidade. As situagdes que ocorrem no universo do futebol retratam a forma como as
relagGes sociais como um todo acontecem, as diferentes formas de viver em grupo e
algumas problematicas que precisamos apontar no intuito de pensar em uma sociedade
com equidade e igualdade. No que tange a0 machismo, a desigualdade de género, dentre
outras, entendemos que o futebol é um recorte da sociedade, ou seja, ele é o que a

sociedade é. Mas isso nao anula a poténcia das camadas provenientes dele, as relacoes
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humanas, as redes de afeto, as formas de ocupar a cidade e a fruicao de vida social a partir

de uma bola rolando em campo.
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agricultura, assim como a geragao anterior a eles, com uma remunerag¢ao abaixo do salario-

minimo nacional.

A dissertagao de autoria de Amanda Raquel da Silva intitula-se “A cor das relagcoes:
cotpo, idade e afetividade na expetiéncia de mulheres negras em um bairro de Natal/RN”
e foi apresentada ao PPGAS da UFRN em 2019. O trabalho de Silva teve grande impacto
na antropologia. Em 2019, recebeu o prémio de melhor dissertacio do PPGAS/UFRN e
foi indicada para participar do Concurso Brasileiro de Teses e Dissertacdes em Ciéncias
Sociais da Associagao Nacional de Poés-Graduagao e Pesquisa em Ciéncias Sociais
(Anpocs) em 2020. Além disso, recebeu mencao honrosa no 2° Prémio AMAR Fogo
Editorial de Teses, Dissertacdes e Monografias.

Apbs o reconhecimento da qualidade e relevancia social da dissertagdo de Amanda
Raquel da Silva, outros prémios?® foram surgindo no ambito do PPGAS/UFRN. No texto
apresentado, a autora relata que é atuante no movimento negro do estado do Rio Grande
do Norte e participa do Coletivo de Mulheres Negras “As Carolinas”. A sua participagao
nos movimentos sociais colaborou diretamente para a construcio da pesquisa, que se
baseou teoricamente nos discursos das intelectuais Sueli Carneiro (2011), Claudia Fonseca
(2000), Patricia Hill Collins (2016) e Angela Davis (2016), articulando as vivéncias das
interlocutoras. E importante mencionar a autoafirmacao da negritude de Silva, que ¢é
descendente de uma familia quilombola e, até os vinte anos de idade, se identificava como
“morena”. O processo de reconhecimento da negritude que ocorre com muitas pessoas
pode ser lento por conta do racismo estrutural que coloca parte da populagcao negra em
negacao da sua negritude. Com o uso de varios termos, ha um processo de distanciamento
do pardo, preto e negro. Ao passo que nio se reconhecem e fogem desses termos, as

pessoas também nao sao aceitas como brancas.

A dissertacao de Silva foi dividida em quatro se¢oes. Na primeira, a
introdugdo, é apresentada a questdo norteadora da pesquisa, assim como a tematica e o
percurso metodolégico — também trazendo uma perspectiva etnografica da

pesquisadora, como ativista e Agente Comunitario de Satde (ACS). A pesquisa foi

>Em 2021, a tese de Jociara Nébrega, intitulada “Familia, emog¢des e biosociabilidade: a mobilizagio de
pessoas com uma doenca rara no Rio Grande do Norte - a sindrome de berardinelli”, orientada por
Carlos Guilherme Octaviano do Valle, ficou em 2° lugar no Prémio Tabata Santos na Reunido de
Antropologia da Saude. No mesmo ano, a tese de Francisco Cleiton Vieira Silva do Régo, orientado por
Rozeli Porto, foi ganhadora do prémio Capes de Tese pelo PPGAS/UFRN na édrea de
Antropologia/ Arqueologia. Por fim, em 2022, a tese de Arthur Costa Novo, sob a orientaciao de Catlos
Guilherme Octaviano do Valle, foi eleita a melhor tese do PPGAS/UFRN e obteve mencio honrosa no
X Prémio Antropologia e Direitos Humanos da Associagdo Brasileira de Antropologia (ABA).
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realizada na zona norte de Natal, Rio Grande do Norte, parte considerada a mais violenta
da cidade. E nessa regiao que Silva reside e atua, desde 2015, como agente comunitaria de
saide. A populacao dessa regiao convive com altos indices de desemprego, subemprego e

trabalhos informais.

Na segunda secdo, a autora destaca a relevancia das contribui¢des cientificas sobre
a afetividade, sobretudo, voltada para o conhecimento da populagiao negra. Na terceira
parte, Silva apresenta e descreve o perfil das mulheres negras interlocutoras da pesquisa,
posicionando-as na perspectiva da afetividade, levando em consideragio nao sé as
vivéncias romantico-afetivas com os seus parceiros, mas também a pluralidade de afetos
a partir do cuidado de quem convive com as intetlocutoras, seja 0 companheiro afetivo-
sexual, amizades, familiares ou vizinhas. Silva propde considerar o ambito doméstico
como um espago de constru¢ao afetiva e de seguranca material e subjetiva para as
mulheres. Na quarta e dltima se¢do, a satide, o corpo, a beleza e a sexualidade das mulheres
sao debatidas a partir dos seus discursos e de como esses fatores podem se correlacionar

em suas vivéncias.

O objetivo da pesquisa foi realizar uma etnografia e analisar as experiéncias afetivas
das mulheres negras, especialmente as da comunidade Paraiso, a partir da pergunta
norteadora “como as mulheres negras pensam a si e a afetividade?”. O foco foi um grupo
de mulheres negras na terceira idade, moradoras de um bairro considerado periférico.
Tendo em vista que a pesquisadora atua como agente comunitaria de satde, era comum
que as mulheres a procurassem para desabafar, questionar, expor preocupacdes e

demandas, o que a levou a refletir sobre a solidio da mulher negra na terceira idade.

Nesse sentido, as interlocutoras da pesquisa foram mulheres negras de um bairro
periférico, com faixa etaria entre 50 a 75 anos. A metodologia desempenhada pela autora
¢ fruto da sua sensibilidade como uma mulher negra que foi além das problematizacoes
académicas. Silva voltou seu olhar para a tradigdo, pois considera a oralidade das pessoas
“mais velhas” como fonte de conhecimento transmitido para os “mais novos”. Esse ponto
representa a sensibilidade da autora para olhar as historias e experiéncias dessas mulheres,

com a cautela de lidar com vidas, humanidade e respeito a ancestralidade.

Nesse sentido, a etnografia ¢ inspirada na perspectiva de Lila Abu-Lughod (2000)
de “contar historias”. Na dissertagao, é possivel perceber o compartilhamento de historias,
que nos leva a refletir sobre como as mulheres negras buscavam a autora para contar suas

vivéncias a partir de uma identifica¢io, que pode estar voltada ao género e/ou a raga. De
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certa forma, essa mesma identificacio pode ter levado a autora a adotar um

comportamento de escuta atenta e cuidado.

Por estar envolvida no processo de mediacdo entre a comunidade e a Unidade
Basica de Saide (UBS), a pesquisadora destaca a existéncia de uma relagao de cuidado e
dialogo entre as(os) ACS e as(os) residentes do bairro. Segundo Silva, essa relacao facilitou
a coleta dos dados da dissertagao, que se deu a partir de entrevistas com seis mulheres
negras, nas faixas etarias dos 50 aos 75 anos de idade, sendo duas vitvas, uma divorciada
e trés em relagoes estaveis. Os didlogos foram transcritos sem alterar as expressoes
linguisticas utilizadas pelas interlocutoras, a fim de manter a singularidade das

participantes.

A insercao de Silva esta relacionada ao seu lugar em campo. Nesse sentido, a
autoetnografia, conforme a perspectiva de Daniela Versiani (2005), inclui a complexidade
da compreensao do objeto, abrangendo tanto a percep¢ao da prépria pesquisadora quanto
a de suas interlocutoras. Isso permitiu que Silva, ao longo do trabalho, se colocasse e
talasse sobre suas experiéncias e suas sensibilidades, que se entrelacam a teoria, com o
objeto da pesquisa e com o saber. A proposta de Versiani (2005), desse modo, ¢é evitar

estratégias de leituras engessadas das subjetividades e identidades.

Para abordar a afetividade, a autora retoma obras de duas autoras negras de paises
diferentes: bell hooks, norte-americana, e Beatriz Nascimento, brasileira. A escolha das
autoras se deu por conta de uma estratégia politica, como uma forma de promover
visibilidade aos seus escritos que pouco circulam nas disciplinas universitarias, apesar das
grandes contribuicdes que elas oferecem. A teoria de Beatriz Nascimento ¢ elucidada e

apresentada por meio da obra de Alex Ratts (2007), na qual o autor narra as vivéncias dela.

Silva inicia o debate teoérico a partir da perspectiva de bell hooks (2000), trazendo a
ideia de que o amor é uma agao, um ato de resisténcia. A questiao politica, nesse aspecto,
parte de uma Otica de que as pessoas negras vivenciaram relacées baseadas em violéncia
durante o perfodo escravocrata. Os afetos, nesse sentido, sao taticas de sobrevivéncia, pois
o racismo fomenta o 6dio a si mesma (0), entre negras e negros, € que também se estende

a outros tipos de relacao.

Ainda na perspectiva de bell hooks (2000), a pesquisadora destaca a necessidade de
as mulheres negras explorarem a sua vida interior, o que corrobora para o reconhecimento
dos préprios sentimentos, permitindo que os afetos possam ser preenchidos em contato

com outras pessoas.
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Beatriz Nascimento, por sua vez, atrela as questoes economicas e psiquicas as
discussdes a respeito da afetividade, que se relacionam estruturalmente as opressoes
vivenciadas pelas mulheres negras e impactam nas relagoes com outros sexos. No contexto
brasileiro, no qual as mulheres negras lutam diariamente contra o racismo e o machismo
a0 mesmo tempo, é necessario que exista uma paridade econdmica e social entre as duas

pessoas em uma relacdo afetiva (Ratts, 2007).

Dessa forma, Beatriz Nascimento acentua a necessidade de que exista uma parceria,
pois a mulher negra, que esta inserida em determinados padroes sociais, também estara
mais vulneravel a discriminagoes entre as pessoas do seu convivio. A poténcia de uma
mulher negra, que se especializa e alcanga alguns padroes sociais, ¢ uma ameaga a0
parceiro, pois as perspectivas e exigéncias da mulher negra mudam, o que faz com que

elas enxerguem tracos de dominagao unilateral (Ratts, 2007).

Nessa perspectiva decolonial, baseada nas questoes colocadas por hooks (2000) e
Nascimento (Ratts, 2007), Silva contesta a ideia do amor romantico, no qual ha a fantasia
de submissao das mulheres em relacio aos homens — modelo burgués europeu. Dessa
forma, segundo a autora, é necessario que exista a busca pela paridade, transformando a
ideia do amor romantico em um dinamizador cultural e social. A dissertacio destaca a
importancia da afetividade na subjetividade negra, desmistificando a ideia de uma
experiéncia afetiva universal. As experiéncias afetivas sao contextualizadas e interpretadas
a partir das histérias dessas mulheres, considerando tanto o presente quanto as memorias

ancestrais.

No trabalho de Silva, a afetividade ¢ analisada a partir da interseccionalidade, que
possui uma dimensao influenciada pelos marcadores sociais da diferenca, como género,
raca e geragao. Silva destaca a necessidade de que pesquisas a respeito da afetividade de
pessoas negras sejam mais fomentadas no ambito académico, como, por exemplo, as

opressoes historicas afetivas que constroem a subjetividade das mulheres negras.

Partindo desses pressupostos, a autora atesta que a afetividade é uma experiéncia
social — com influéncias diretas dos marcadores sociais da diferenca. A
interseccionalidade foi escolhida como uma teoria social e metodologica, a fim de
investigar a afetividade a partir da raca, classe, género e geragdo, que sao categorias
analisadas simultaneamente, a partir de uma agao opressora que subalterniza as mulheres
negras nao s6 economicamente, mas também no campo da subjetividade voltado para as

vivéncias afetivas.
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Em relacao a metodologia, foi possivel perceber que, ao explorar as historias
relacionadas as experiéncias afetivas das mulheres entrevistadas, foi possivel ter acesso aos
seus universos pessoais e intimos. Nesse contexto, elas compartilharam narrativas que
evocaram memorias capazes de influenciar emocionalmente o estado em que se

encontram no momento presente.

A pesquisadora Amanda Raquel da Silva, jovem mulher negra, ao finalizar a sua
pesquisa, reconheceu a importancia de perceber como experiéncias dolorosas podem se
transformar em resiliéncia, sem a necessidade de ficar presa em situacoes de sofrimento.
Pelo contrario, a pesquisadora observa que abordar narrativas afetivas pode ser uma
ferramenta significativa de resisténcia. Essa abordagem destaca o confronto com outros
discursos que tentam explicar o comportamento da populagao negra, muitas vezes sem
compreendé-la adequadamente, ou até mesmo para evitar que experiéncias valiosas e
conhecimentos, relevantes tanto para as pessoas quanto para a antropologia, que se baseia

em experiéncias subjetivas, se percam no esquecimento e no siléncio.

Com base em algumas vivéncias das mulheres mais velhas, foi possivel investigar as
dinamicas que se desenvolvem em momentos afetivos especificos essenciais para elas. Por
exemplo, a esfera da conjugalidade, embora relevante, nao foi algo considerado de maneira
central ao abordar o tema, uma vez que niao abrange todas as possibilidades de
compreensao da afetividade. Na fase atual de suas vidas, estar ou ndo em relagoes eroético-
afetivas nao ¢ uma prioridade, porém, ¢é possivel perceber que, ao refletir sobre a
afetividade nesse momento, as interlocutoras destacaram outras relagdes como
fundamentais, a exemplo dos vinculos com filhas e filhos, relagdes com suas residéncias,
com a saude e até mesmo com a doenga. Essas relacdes podem manifestar aspectos
afetivos em relacao aos seus corpos, animais de estima¢dao e também na construcao de

relagcoes de cuidado com pessoas préximas, incluindo seus parceiros.

Dessa maneira, foram abordados conceitos relacionados ao corpo, autoestima,
estética de corpos envelhecidos, negros, gordos, autoaceitacao e autonega¢ao. Esses temas
foram constantemente conectados a construcao afetiva, destacando-se como uma esfera
crucial na reflexdo sobre subjetividades. A satde e a doenca desempenharam papéis
significativos em diferentes momentos, atuando como uma espécie de memoria
cronologica ao discutir a afetividade. Esse aspecto foi especialmente enfatizado no
contexto das doengas ginecoldgicas, no qual alguns elementos foram determinantes em
situagoes vivenciadas, incluindo o autocuidado e a satde do corpo. Com base nisso, pode-

se afirmar que saude, doenca e beleza estao intrinsecamente relacionadas aos processos de
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vivenciar a afetividade e as interse¢oes de raga, idade e género para esse grupo de mulheres.
Por fim, convidamos o publico leitor para ler e se apropriar das informagoes expostas na
dissertacdo, com o objetivo de desnaturalizar esquemas hegemonicos dominantes no

campo afetivo pautados no racismo e no sexismo.
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RESENHA

Acoso. sDenuncia legitima o victimizacion?. uma analise

das complexidades e controvérsias por Marta Lamas

Bruna Fani Duarte Rocha

Carolina Giordano Bergmann

Miriam Pillar Grossi

Pamela Laurentina Sampaio Reis

A reflexao sobre o assédio atravessa distintas esferas, que vao desde movimentos
sociais até ciclos académicos e politicos. A complexidade que envolve o tema evidencia a
importancia de compreendé-lo a partir da intersecao dos marcadores sociais da diferenca
e dos distintos contextos sociais e culturais. Assim, Marta Lamas, em seu livro, _Acoso:
¢Denuncia legitima o victimizacion?, publicado na colecao Centzontle, do Fondo de Cultura

Econémica, em 2018, apresenta ao leitor a situacao do assédio no contexto mexicano em



tom provocativo, polémico e controverso. A obra esta organizada em sete capitulos,
precedidos por um prologo, no qual encontramos o eixo central do livro em torno do
discurso hegemonico sobre o tema, que se contrapoe frontalmente aos argumentos
levantados pelo movimento de denuncia #Meloo. A autora também dialoga com as
manifestacoes contrarias a este movimento feitas por um grupo de atrizes, académicas e

ativistas francesas.

A discussao esta centrada na percep¢ao do assédio como uma consequéncia da
desigualdade entre homens e mulheres ou como uma tentativa puritana para controlar a
sexualidade. A interrogacao de Lamas (2018) ressoa em um debate mais amplo sobre como
a sociedade lida com questoes de assédio, violéncia sexual e poder. Lamas questiona se as
denuncias refletem uma mudanca genuina em dire¢do a uma sociedade mais igualitaria ou
se tentam restringir ou reprimir a expressao sexual. Ao levantar esse ponto, a autora
evidencia a complexidade dessas dinamicas. Isso pode levantar questoes sobre até que
ponto as denuncias estao sendo interpretadas nao apenas como reivindicag¢oes legitimas

de justica, mas também como tentativas de regular e controlar o comportamento sexual.

Lamas (2018) apresenta as diferentes perspectivas sobre o assédio entre as mulheres
norte-americanas e francesas. Ela destaca as contribuicoes do feminismo radical dos
Estados Unidos como um dos principais referenciais analiticos em seu livro e analisa a
perspectiva que emerge da Franca em resposta ao #MeToo, que expressa uma demarcagao
e uma critica ao julgamento midiatico e ao extremismo resultantes da ideia de que toda
solicitagao sexual deve ser considerada assédio. Marta Lamas chama a atengao para o
avanco do puritanismo e do discurso vitimista e punitivista, além da necessidade de
reconhecer os diferentes significados sobre temas como relacionamento, conduta sexual,
vida privada, assédio e estupro em cada pais. Embora o grave problema do assédio e do
estupro assuma contornos distintos em diferentes paises, a autora argumenta que
“devemos aproveitar certos elementos desses acontecimentos midiaticos para debater,
pois algo que nos atravessa de forma semelhante, apesar dos processos e contextos
diferentes, ¢ a divisio entre feministas em relacdo a perspectiva interpretativa do

problema”!(Llamas, 2018, p. 15, traducdo nossa).

' No original: “Debemos aprovechar ciertos elementos de esos acontecimientos medidticos para debatir, pues algo que nos
atraviesa por igual, pese a los procesos y contextos diferentes, es la division entre feministas respecto a la perspectiva
interpretativa del problema” (Lamas, 2018, p. 15).
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Nessa dire¢ao, a antropologa mexicana elabora uma analise do percurso historico
do assédio, localizando-o no processo nomeado por Bolivar Echeverria (2008) de
“americaniza¢do da modernidade”, para quem o fenomeno da americanizacao é geral e
ocorre em diversas areas no século XX. A utilizacao desse conceito ilustra a capilaridade
das tendéncias economica, social e politica impostas pelos Estados Unidos, impregnando
a vida civilizada com o americanismo ou com a identidade americana. Marta Lamas (2018)
utilizou a teoriza¢ao de Bolivar Echeverria para destacar a relagdo entre a hegemonia no
discurso sobre o assédio detido por dominancias feministas e o impacto do papel das
teorizagoes e do ativismo das feministas americanas nas diversas partes do mundo,
especialmente no México. A autora aponta para o problema do entendimento sobre
assédio e estupro proposto pelas feministas radicais americanas ter chegado a um nivel
mundial, contribuindo, de certa forma, para a banaliza¢gio da maneira como analisam e
abordam os temas. Exploraremos os desdobramentos dessa analise no decorrer dos

capitulos.

No primeiro capitulo, “De la liberacion sexual al miedo a la sexualidad”, Lamas (2018)
nos apresenta o conceito de Sex Wars, uma “guerra” em torno da sexualidade, na qual
teministas, em 1971, divergiam sobre o significado de liberdade sexual e violéncia sexual
— tema que estara presente durante toda a leitura. F neste capitulo que Marta Tamas
discute o surgimento da luta e das organizaces contra o assédio sexual no trabalho,
destacando como as feministas se envolveram nessa luta, pautando a diversidade de
perspectivas ¢ tendéncias dentro do movimento social. Ela apresenta Catherine
MacKinnon, considerada por muitas como pioneira nessa luta e responsavel “pela
interpretagao de que o assédio no trabalho mantém a relagio de dominagao patriarcal”
(Lamas, 2018, p. 25-26). A autora também analisa a abordagem feminista que luta contra
as distintas expressoes da violéncia sexual. Entretanto, a ideia de MacKinnon de que as
mulheres sio uma classe oprimida e tratadas como mero objeto sexual, na opiniao da
autora, contribuiu para um discurso vitimista que essencializa as mulheres como “vitimas
de agressoes sexuais” ou como “sobreviventes”. Ao longo do livro, a autora critica essa
visdo, apontando para uma possivel perpetuacio do dominio masculino. A alianca das
teministas radicais com grupos religiosos e conservadores na luta contra a pornografia ¢ a
prostituicdo também ¢é abordada, evidenciando como essa alianga contribuiu para um
discurso moralista. Além disso, outros conceitos de assédio sao apresentados como forma
de contrabalancar e criticar o entendimento hegemonico das feministas radicais
americanas. Além disso, para autora, ¢ importante considerar o processo de formulagao

dos conceitos com o objetivo de distinguir os tipos de comportamentos, por exemplo,
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nem todo “olhar insistente, proposta indecorosa ou um gesto obsceno podem ser

considerados como assédio sexual” (Lamas, 2018, p. 62).

O segundo capitulo, “Violencia sexual y victimismo mujerista”, inicia com Lamas (2018)
destacando a importancia do movimento feminista no processo de visibilizagdo da
naturalizagao social da violéncia contra a mulher. Um dos principais temas do feminismo
e nenhum outro conseguiu aprovar tantas leis, ter tanto recurso e visibilidade quanto o

assédio.

Branca Alves e Jacqueline Pitanguy, ao contarem a histéria do feminismo no Brasil
destacaram o quanto esse movimento contribuiu para mudangas na legislacao brasileira
que tiveram impacto direto na qualidade de vida das mulheres. Uma dessas mudancas foi
a criacao do Foérum Feminista do Rio de Janeiro, em 1985, que “[...] atuou fortemente nas
atividades politicas organizadas pelas mulheres brasileiras para incluir, na Constituicao de
1988, a igualdade de direitos entre homens e mulheres” (Alves; Pitanguy, 2022, p. 142).
Nesse periodo, houve uma forte pressiao das feministas (e dos coletivos por elas criados)
para que os governos comegassem a olhar para as questoes das mulheres. “Seja no Centro
da Mulher Brasileira, no Coletivo Feminista, no Férum e nos diversos espagcos em que
atuava no feminismo, as pautas de violéncia, sexualidade e reprodugao se sobressaiam nas
discussoes e na acdo politica daqueles anos [meados da década de 80]” (Alves; Pitanguy,
2022, p. 143).

Com a criacao do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), em 1985,
tormado por muitas feministas, este comecou a produzir e divulgar estatisticas a respeito
da situagao das mulheres brasileiras. Nesse sentido, “o trabalho desenvolvido pelo CNDM
[...] influenciou politicas publicas e deu uma dimensao nacional as tematicas do
teminismo” (Alves; Pitanguy, 2022, p. 243-244). O CNDM também teve papel
fundamental na elaboracao da Constituicio Federal de 1988, contribuindo para incluir
emendas constitucionais a respeito de temas que interessavam as mulheres: “o processo
Constituinte era dividido em temas, capitulos: direitos individuais, direitos sociais, familia,
violéncia, direitos reprodutivos. [...] O CNDM tinha uma linha de montagem de emendas”
(Alves; Pitanguy, 2022, p. 255-256). Em todos esses temas, o CNDM atuou por meio das
mulheres do comité, que tiveram um grande trabalho para mobilizar outras mulheres e
grupos de todo o pafs para também participarem do processo da constituinte,
contribuindo diretamente para a inclusao de dispositivos legais que tinham por objetivo

proteger as mulheres das diversas violéncias a que estavam expostas.
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Outro exemplo de como o feminismo atuou na aprovagao de leis em favor das
mulheres foi no caso da Lei n° 11.340, de 07 de agosto de 2006, mais conhecida como
“Lei Maria da Penha”. No processo de aprovacio dessa legislacio, um consércio de
Organizacoes Nao Governamentais (ONGs) feministas, junto com académicas e juristas,
teve forte atuagao no Congresso Nacional durante a tramitagao do projeto, contribuindo
na definicio do contetdo da lei e garantindo que esse conteudo estivesse alinhado as

demandas do consorcio (Carone, 2018).

E nesse momento do texto que Lamas (2018) aproveita para introduzir o polémico
tema da vitimiza¢ado. Em sua opinido, o discurso feminista hegemonico das feministas
radicais entende que a condicao de vitima é parte da condicao feminina, o que ela critica
ao longo do texto, pois entende que isso esta afastado da visao libertaria que o feminismo
propde para a mulher. A autora argumenta que, ao ser retratada constantemente como
vitima, a mulher ¢ colocada em uma posicao de alguém que sempre precisa de protegao,
perdendo sua autonomia e capacidade de agao. Além disso, contribui para uma visao
parcial nos casos de assédio/estupro, pois, se ha mulheres vitimas, hd também aquelas que
mentem sobre sua condi¢ao, ha mulheres que cometem violéncia e ha homens que sido
vitimas dessas violéncias. A compreensao tacita da mulher como vitima acaba “fechando
nossos olhos” para outras situagoes. Ainda no segundo capitulo, a autora fala sobre como
o discurso da “mulher como vitima” se alia a0 neoliberalismo e a sua politica carceraria e
punitivista, entendendo a sexualidade masculina como uma ameaca da qual as mulheres

precisam ser protegidas, o que reforca a ideia de que as mulheres precisam de protegao.

Marta Lamas (2018) ressalta um ponto importantissimo nessa discussao sobre o
assédio/estupro: ainda que haja mulheres que mintam e produzam violéncias, é
importante destacar que esses casos ocorrem com menos frequéncia e que talvez
possamos pensar nessas situagdes como excegoes, pontos fora da curva. Mesmo que o
discurso de prevencio ao assédio/estupro esteja presente e seja um tanto conservador em
alguns pontos, conforme a autora relata, a situagao das vitimas no momento da denuncia
continua sendo preocupante se olharmos para os casos que acontecem no Brasil, por
exemplo. O que vemos ¢ uma culpabilizagao da vitima que, muitas vezes, prefere nao
denunciar porque sabe que existem grandes chances de ter sua vida devassada, seu
comportamento questionado e o assediador/estuprador sair impune. A concepgao da

mulher como vitima, conforme propoe o discurso feminista radical, nao garante que ela

> Ver: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-2006/2006/1ei/111340.htm. Acesso em: 1 out.
2024.
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receba o tratamento adequado nos momentos em que ela é vitima, e essa questdao ainda

precisa ser discutida.

O terceiro capitulo, ‘La epidemia de acoso en las universidades estadunidenses”, trata de
alguns fenomenos importantes, como o empoderamento das estudantes que denunciaram
o assédio e a dissemina¢ao do panico sexual, conceito da antropdloga Carole Vance (1984),
alinhado ao conceito de panico moral, em referéncia a medos irracionais sobre certas
expressOes e praticas sexuais. Marta Lamas (2018) poe em pauta os discursos sobre
violéncia sexual, epidemia de estupro e assédio e as novas politicas sexuais evidentes
através de elementos como os “protocolos de consentimento” instituidos nas
universidades americanas. E interessante como a autora analisa a postura do governo
tederal, quando este ameagca realizar um corte de recursos em escolas e universidades que
tiverem denuncias de assédio. Para Lamas, tanto o panico sexual (termo cunhado por
Carol Vance) quanto o medo da denuncia, em funcao das regulacoes politicas e juridicas,
castigam a dentncia e nao o assédio em si. Dessa forma, é possivel que o paradigma
vitimista associado ao feminismo radical, influenciado por esse panico moral, tenha
contribuido para o fortalecimento de uma visdo conservadora sobre género e sexo. A
autora destaca que tanto as feministas radicais quanto os conservadores religiosos foram
responsaveis por chamar a atencao para essa suposta “epidemia” de violéncia sexual nas

universidades, baseando-se em denuncias de casos amplamente divulgados de assédio.

Lamas (2018) segue, no quarto capitulo intitulado “Ia disputa cultural entre Francia y
Estados Unidos”, discorrendo sobre as perspectivas de assédio nos dois paises, a partir do
surgimento do movimento #MeT oo, que comegou como uma hashtag nas redes sociais com
o objetivo de denunciar assédios e agressoes, principalmente no local de trabalho, e teve
repercussao mundial, e também pelo movimento #BalanceTonPore, langado por Sandra
Muller, uma periodista francesa. Lamas analisa uma afirmacdao do presidente Emmanuel
Macron sobre assédio, na qual afirma o desejo de nao se tornar uma sociedade em que
toda relagdo entre um homem e uma mulher seja uma suspeita de dominio. A autora
observa uma evidente critica ao puritanismo e, de certa forma, ao extremismo midiatico
em torno do tema. A oposicao de valores franceses e estadunidenses ¢ expressa pelo que
Lamas entende como americaniza¢ao da modernidade, entendida como uma imposi¢ao
norte-americana sobre diversos aspectos da vida social, econémica e politica, impactando
na influéncia do feminismo radical dessa nacao. A critica francesa se concentra em
questionar o radicalismo e o extremismo midiatico que tendem a classificar qualquer

investida sexual como assédio.
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No quinto capitulo, “La controversia en Mexico”, Lamas (2018) retoma o conceito de
americaniza¢ao para analisar o processo discursivo sobre o assédio. O feminismo
estadunidense serviu como um parametro para as lutas feministas em todo o planeta e
com o México nao foi diferente. O que se colocava em questio no pais eram os valores
religiosos, como a honra que implica em modos de condutas — entre homens e mulheres
—distintos e que valoram de forma diferente as atividades sexuais desses dois grupos. O
conceito de honra e vergonha, de acordo com Julio Caro Baroja (1968), estaria diretamente
vinculado a sexualidade. Essa ideia, que era da sociedade espanhola, impactou também a
antiga sociedade mexicana. A sexualidade feminina no México esta associada a decéncia e
a reputacgao: espera-se que a mulher seja casta, recatada, fiel e sem desejo sexual. Para os
homens, ha a crenca de que eles necessitam de variedade sexual de forma a garantir sua
saide. Assim, no México, a sexualidade heteronormativa segue a seguinte regra: as
mulheres sdo responsaveis pelo sexo gratuito dentro de casa e as trabalhadoras do sexo
pelas atividades pagas no ambito publico. Esse pagamento nao precisa necessariamente
ser em dinheiro, mas em outros tipos de favores. Assim, a autora pondera o fato de haver
algumas expressoes que sao machistas e reconhece que é crucial elimina-las. Contudo,
questiona se é politicamente adequado classificar todos esses comportamentos como
assédio, pois isso acaba por reproduzir o vitimismo presente no discurso dominante,

dificultando a identificagao das rafzes do problema e gerando consequéncias negativas.

Na continuagao do quinto capitulo, Lamas (2018) analisa o discurso hegemonico
teminista, chamado de ‘dominance feminists” (feministas radicais), para evidenciar a
influéncia desse movimento sobre o México, em que figuras publicas passam a denunciar
assédios depois da campanha #MeToo e outras denuncias passam a explodir nas
universidades, ocasionando um linchamento publico, sempre questionando se deveriamos
entender todas as atitudes machistas como assédio e discutindo os problemas desse

entendimento.

Na sequéncia, no sexto capitulo, “sGuerra entre los sexos o conflicto de interés entre mujeres
'y hombres?”, Lamas (2018) traz Duncan Kennedy (2016) para o centro do debate, com o
conceito ‘“fesidno tolerado del abuso”, tratando do abuso sexual que permanece impune.
Lamas aponta que, para Kennedy, ha um profundo conflito de interesses entre homens e
mulheres quando se trata de prevencao ao abuso sexual. Para Kennedy, o interesse
masculino esta em perpetuar o abuso, utilizando-se deste como um poder disciplinar para
reforcar as normas do patriarcado. Ao final do capitulo, a autora provoca o quanto o
aumento de denudncias de assédio pode estar criando um grave problema, no sentido de

confundir praticas machistas com uma conduta que — supostamente — tem uma origem
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sexual, enquanto problematiza: quem define o que ¢ correto sexualmenter? Esse suposto
controle a conduta sexual é uma discussdo ja criticada pela autora como um caminho
perigoso para a proposta libertaria do feminismo as mulheres. Lamas finaliza dando
atencao as pautas que emergem no cenario politico, apontando para o discurso

hegemonico e para as nuances de poder dentro do movimento feminista.

No ultimo capitulo, “La amnese social”, Lamas (2018) aborda a importincia da
sexualidade para a organizagao social. Os significados atribuidos a sexualidade operam
usos em cada cultura, sendo entendidos, pela autora, como um campo de batalha entre
torgas politicas. Para Lamas, a amnésia, seguindo a Russell Jacoby (1977), é uma tendéncia
atual da sociedade moderna que introduz a psicanalise para tratar das pulsdes individuais
e sociais nas quais o desejo e a repressao estao relacionados. Ao tratar do assédio, a autora
critica a perspectiva das “dominance feminists” (feministas radicais) como um dispositivo que,
em certa medida, esta obcecado pela heterossexualidade masculina, entendendo-a sempre
como algoz. Ha, nesse processo, as complexidades e ambiguidades presentes nas relagoes
humanas que estido sendo deixadas de lado. Os equivocos, para a autora, sao analiticos e
politicos e acabam, lamentavelmente, assemelhando-se a valores patriarcais ou judaico-
cristaos, argumentando em relacao as feministas radicais. Esse reducionismo ¢ apontado,
inclusive, pelo uso que algumas mulheres fizeram de seu capital erdtico para obter certas
vantagens. A autora questiona se a explosio de denuncias sobre assédio estaria relacionada
a uma nova sensibilidade social, oriunda da rejeicdo a desigualdade sociopolitica entre
homens e mulheres, ou diz respeito a uma rea¢ado puritana que busca domesticar a

sexualidade.

O livro traz uma importante revisio do que as diferentes perspectivas do feminismo
tém proposto, incluindo as possiveis consequéncias da influéncia do feminismo radical,
utilizando-se da americaniza¢cao da modernidade como um ponto de partida para observar
diferentes fenomenos nas correntes dominantes feministas. A autora questiona os riscos
e a complexidade de se definir o que ¢ o assédio e as formas com que se lida com isso em
diferentes sociedades. F indiscutivel o mal-estar que a leitura provoca em um primeiro
momento, especialmente ao considerar a complexidade de um mundo sexualmente
violento para as mulheres, principalmente quando partimos de um contexto brasileiro,

onde temos o registro de um estupro a cada seis minutos’. Entretanto, quando lemos com

> Em 2023, o Brasil registrou um estupro a cada seis minutos, totalizando 83.988 casos de estupros e
estupros de vulneraveis, o que representa um aumento de 6,5% em comparacao a 2022. Esse triste
recorde evidencia que a maioria das vitimas sdo mulheres e que, frequentemente, os agressores sao
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um olhar analitico, comprometido e engajado com nossa prépria postura ética sobre as
correntes dos movimentos feministas e seus impactos, considerando as desigualdades de
genero no ambito juridico, entendemos a necessidade de ponderar e buscar um caminho

que reconheca a diversidade de significados em torno do termo assédio.

Por diversas vezes, o texto provoca esse incomodo ao apontar reflexdes criticas,
pois Lamas (2018) insiste na critica de que as mulheres nao sao vitimas absolutas em cada
relacio com um homem e que nem todo contato de conotacdo sexual indevida pode ser
configurado como assédio. Ainda que o texto se coloque como um questionamento as
ideias hegemonicas sobre o assédio, nao quer dizer que se posiciona em oposi¢ao a luta
teminista, nem favoravel ao assédio; pelo contrario, propoe-se a uma reflexao critica da
conduta ética, politica e pedagogica do feminismo, abrindo novas perspectivas. O trabalho
de Lamas reflete sobre a necessidade de desenvolver uma nova terminologia juridica que
ajude a enfrentar a realidade social do problema. Nesse contexto, a autora propde o termo
“assédio social machista” para descrever e combater as experiéncias cotidianas
enfrentadas, principalmente por mulheres, mas também por homens gays e pessoas trans
no espaco publico. Além disso, sugere que, além de promover agoes para prevenir essas
violéncias, é fundamental incentivar que as mulheres aprendam a se defender. A autora
ainda declara o que foi deixado pendente na discussao e contextualiza os perigos do
discurso hegemonico sobre o assédio, especialmente em um contexto que leva em conta

a ineficiéncia e o despreparo do sistema judicial mexicano.
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O livro resenhado resulta da necessidade, observada pela autora, de complexificar
o debate sobre cidades e o fendmeno urbano da segregacao. Joice Berth ¢ arquiteta e
urbanista pela Universidade Nove de Julho, especialista em direito urbanistico pela
Pontificia Universidade Catélica (PUC) de Minas Gerais, psicanalista pela Escola de
Formacao Lacaniana de Psicanalise, escritora e curadora. Suas pesquisas concentram-se

nas tematicas de direito a cidade, raga e género.

“Se a cidade fosse nossa” é uma obra dividida em quatro capitulos que busca
refletir sobre a producao discursiva e material do conceito de cidade, abordando-o a partir
de uma perspectiva interseccional que abrange género, classe e, sobretudo, raca'. Para
tanto, a autora lanca mao de estudos urbanos, embora critique que estes sejam demasiados

centralizados no prisma socioeconomico e classista. Por essa mesma razao, Berth articula

" Apesar de considerar os alertas de feministas negras a respeito da nio hierarquizacio de opressdes e de
sua atuagdo interseccional, Berth, apoiada nas proposi¢coes de Angela Davis e de Lélia Gonzalez, situa
raga na linha de frente de suas analises, particularmente na introdu¢ao e nos capitulos 1 e 2.
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tais saberes as reflexdes engendradas em suas expetiéncias pessoais e profissionais?, e as
vozes de outras criticas feministas negras que pensam as interseccionalidades, a exemplo
de Lélia Gonzalez, especialmente em sua intencdo de confrontar saberes eurocéntricos e

coloniais.

Um dos seus principais objetivos é assumir os referentes concomitantemente
negros e femininos da formacgao das cidades brasileiras, para que entido se possa abrir
caminho para a materializagdo de um urbanismo e sociedade antirracista, antimachista e
antielitista, e assim conjurar a cidade como #nossa. Desse modo, Berth orienta seu livro,
sobretudo, em torno das seguintes interrogativas: e se a cidade fosse negra? E se a cidade

fosse das mulheres?

Primeiramente, Berth estabelece como fundamental que todas as pessoas se
reconhecam como urbanistas, no sentido de se entenderem agentes interventoras da
paisagem urbana. E que, antes de definir as bases para uma nova ordem urbana
(antirracista e decolonial), é preciso que compreendam as bases racistas e coloniais que

galgaram nas cidades definidas pela 16gica hierarquica da divisao espaciap.

Nesse sentido, é a partir da espacializacdo da hierarquia social que se define a
territorializacdo da pobreza, do perigo e da violéncia policial. Processos esses
substancializados pela cultura do medo, pela constituicao discursiva de corpos favelizados
e negros como a imagem do perigo. Garantidores da distingao entre uma anti-cidade (as
periferias, bairros negros e pobres) e a cidade de fato. Dessa o6tica, a cidade se confunde

com a prépria sociedade e seu circuito de ideias, crengas e valores (Correa, 1985).

Se a sociedade ¢ racista, machista e classista, o discurso académico forjado
referencia-a como desprovida de cor, género e classe. Essa perspectiva tende a apagar a

presenca de agentes dissidentes da norma na descricao da formacgao historica das cidades

* Articula sua formacio interdisciplinar a sua subjetividade compésita (Strathern, 2006) — no seu caso,
marcada pela interseccao de raga, género, classe e territorio — em algumas passagens do texto. Na
introdugdo, enquanto criticava a limitacao socioeconémica do debate sobre cidades, discutia a luta de
classes como reduto potencializador de racismos. Ela escreveu: “Eu, como mulher negra e pobre, nao
me permito perder qualquer oportunidade de lembrar que a pobreza tem cor e género” (Berth, 2023, p.
18). Noutra passagem, no capitulo 1, quando discutia os efeitos da gentrificacdao, escreveu sobre o
contexto do bairro em que morou na cidade de Sao Paulo: “[...] passou a (per)seguir [...] pessoas negras,
nao brancas com cara de pobre, que resistiam naquela regiao. Entre essas pessoas, meus filhos e eu” (Berth,
2023, p. 51, grifos da autora).

’ Toma a divisio observada por Carlos Hasenbalg e 1.élia Gonzilez (1982), entre lugar de branco e lugar
de negro, para tratar da divisdo racialmente orientada do espago. Nesta resenha, a chamamos, também,
de espacializagao das relagoes raciais ou de espacializacao das hierarquias sociais, ou seja, das distingdes
sociais.



brasileiras. Por esse motivo ¢ que se faz primordial requalificar estudos urbanos e tensionar

conceitos estanques sobre a cidade.

No primeiro capitulo, intitulado “Desestabilizando conceitos estaveis”, Berth segue
o conselho de Saskia Sassen (2014). Nesse sentido, considera que as palavras nao encerram
as complexidades do fenémeno que nomeiam e fomentam uma perspectiva estanque,
equivocada e supostamente neutra sobre a realidade®. Assim, a autora indica a necessidade
de trabalhar desde os conceitos estaveis, abrindo caminho para a sua desestabilizagao e
para uma interpretacdo mais densa e nitida sobre os espacos urbanos. Berth diz que
quando se compreende a presenca e os efeitos desses conceitos, percebe-se que a cidade
nao ¢é nossa. Nessa linha, diz, faz sentido a enuncia¢do politica de direito a cidade.
Participam desta enunciagio, por exemplo, o grafite e a picha¢io®. A autora os localiza
como linguagens urbanas inseridas na disputa narrativa e como expressoes artisticas que
anunciam desconforto e mal-estar social. Uma vez que alteram a estética da rua, provocam
e desestabilizam a nog¢ao de normalidade e de belo no meio urbano, requalificando a ideia

de pertencimento.

Contrariamente a proposta de Sassen (2014), esta o negacionismo. Recebe a alcunha
de negacionismo o conjunto de termos naturalizados e consolidados para os quais Berth
se volta no capitulo 1° A arquiteta compreende que o negacionismo estd refletido na
redacdo e implementagao das politicas urbanas. Efeitos que galgam no urbanismo racista,
haja vista que o negacionismo organiza o racismo urbano e suas tecnologias, a saber: a

cultura do medo da violéncia, o estigma das corporalidades e territérios favelizados, e o

* Movimento anélogo a desestabilizacio de conceitos estaveis é trabalhar desde a equivocagdo controlada
(De La Cadena, 2018). Diz respeito, grosseiramente, a dessemelhangas de usos, sentidos e efeitos de um
conceito por agentes brutalmente distintos, como a nogao de territério para as perspectivas colonial e
amerindia. Outrossim, um conceito manipulado equivocadamente como universal é a no¢ao de cidade.

* Embora compreenda que a pichacgio reposicione existéncias estrategicamente marginalizadas no espago
urbano por tensionar os sentidos de cidade, belo, nobre e pertencimento, a autora ¢ firme ao declarar que
essa pratica, em sua Otica, ndo deve ser incentivada ou socialmente aceita. Uma vez que ela a percebe
inconveniente e esteticamente desagradavel. Entendemos que esse posicionamento anuncia certa
contradi¢ao a sua proposta de uma nova ordem urbana: Berth compreende o potencial contradiscursivo
da pichagdo, mas niao tolera que, como estética engajadora, deva ser socialmente acolhida. Sua
intolerancia, ela nio percebe, galga na interdicdo de uma importante linguagem urbana utilizada,
sobretudo, por um contingente populacional negro e periferizado, corroborando, assim, com a distingao
eugenista entre grafite (estética e moralmente aceito) e a pichagao.

¢ Observa os efeitos do negacionismo também sob o conceito psicanalitico de “formagio reativa”. Berth
o utiliza para analisar como a branquitude esquematiza a conversao de conteudos inaceitaveis em
aceitaveis. Como exemplo, indica as politicas urbanas supostamente empenhadas em superar
desigualdades (em razio de sentimento inconsciente de culpa), mas que, carentes de aprofundamento
estrutural, servem apenas para falsear comprometimento institucional em supera-las.
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fundamento da gentrificagao (ou enobrecimento, aburguesamento e elitizacao). Boa parte
do negacionismo presente na efetivagao das politicas urbanas define-se pela auséncia de
leitura racial e generificadamente orientada dos fenomenos urbanos aos quais as politicas
se direcionam. Reflexo disso encontra-se nos estudos urbanos que sobrevalorizam a
perspectiva socioeconomica e nio dao conta das complexidades dos fenomenos, a

exemplo da reprodugao hierarquica de classes dentro de espagos periferizados.

Embora o capitalismo, na leitura de Berth, nao tenha inventado o racismo e o
machismo, ¢ ele quem os da personalidade préopria como tecnologias de segregacao.
Compreendé-los desse modo, adensa o entendimento dos prismas de raca e género das
desigualdades urbanas nas cidades atuais. Assim, convém reconhecer que o urbanismo,
em sua forma moderna, marca a transi¢ao do colonialismo para a colonialidade (urbana),

que organiza o meio social a partir das distingdes bioldgicas (Quijano, 2005).

A autora remete a emergéncia do trabalho assalariado como atualizacio da
segregacdo negra para endossar a relagao direta entre a constituicao do capital e a divisao
racialmente orientada da cidade. A logica da casa-grande e senzala, que se valeu das
distingdes entre pessoas escravizadas e exploradoras/es, subsiste na divisio centro e
periferia. A despeito de localizar efeitos da agao urbanista concomitantemente capitalista

e racista, Berth entende que o racismo tem sido o protagonista absoluto.

Berth se apoia nas contribuicoes tedricas de Patricia Hill Collins (2019) e de Winnie
Bueno (2020) para recepcionar a conceituagao que nomeia a espacializa¢io das relagoes
raciais como discursos simbodlicos de controle’. Além de designar praiticas racistas e
machistas, garantem a sensa¢do de exclusividade, como a noc¢io de monopodlio sobre
determinada area urbana, contida no discurso enobrecedor. Nessa linha de argumentagao,

a moradia localiza-se como elemento fundamental de distin¢cao sociourbana.

A arquiteta defende que nocdes associadas a exclusividade devem ser questionadas
e substituidas por elementos de um urbanismo inclusivo que rompe com fundamentos da
organizagdo espacial entre centro e periferia. Nessa intencdo, houve tentativa de

implementar Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS)® em zona “nobre” da capital

" S3o discursos simbolicos de controle nomear distintamente o territorio urbano ou como areas nobres,
onde habitam nobres, ou como bordas/franjas da cidade, onde habitam marginais. Denominar como
comunidade as areas marginalizadas é um contraponto, a0 mesmo tempo afetivo e subversivo, aos discursos
simboélicos de controle.

¥ S0 instrumentos de planejamento urbano que demarcam porcdes de territério para uso de populagdes
de baixa renda, seja sob a provisio de novas habitagcbes e moradias dignas ou sob a implementagao de
melhorias urbanisticas, ambientais, regularizagao fundiaria de assentamentos, entre outras coisas.
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paulista, no bairro Vila Leopoldina. Todavia, moradoras(es) resistiram a realocagao de tres
tavelas para conjuntos habitacionais naquele bairro. A autora qualifica esse tipo de agao

como resquicios de mentalidade eugenista.

Se essas ideias segregadoras se erguem no chiao das cidades, diz Berth, toda luta
antirracista, antimachista e antielitista deve vir desde o chao das cidades. Assim, devem ser
desestabilizados os conceitos de direito a cidade, raga, género e classe, no sentido de
amplia-los e compreender suas fungoes politicas como organizadores estruturais e que é a
partir deles que se faz a gestdo da vida e da morte. Nesse interim, convém visualizar a

estrutura’ que esquematiza a sociedade e as tecnologias do seu sistema de opressio.

Essas tecnologias e os conceitos estaveis de que se valem, envolvem processos de
decisao, omissao e negagao institucional. Nesse sentido, a autora centraliza o caso da
moradia e do acesso a terra. Perturbada a ideia estavel de moradia, alarga-se seu significado
para: direito 2 moradia e a um portal de acesso aos demais direitos citadinos que garantam

a reproducao da vida humana em plenas condi¢ées (Rolnik, 2020).

Ja que mulheres negras pobres sio maioria esmagadora entre as pessoas que
vivenciam a inseguranca habitacional, a autora defende que a analise desse e de outros

instrumentos de exclusio social, devem “caracterizar a triangulacdo entre raga, classe e

genero” (Berth, 2023, p. 80).

Apesar de existir aporte legal e juridico que prevé o direito a moradia de segmentos
minoritarios (em direitos), Berth relembra que a primeira arbitrariedade fundiaria brasileira
toi a desapropriacao violenta de indigenas, que serviu para proteger os invasores do pafs
de outros europeus. Assim, o pais lida com os efeitos conceituais, juridicos e materiais das
irregularidades fundiarias da Coroa Portuguesa. Daquele contexto, adveio os conceitos de
terra como propriedade (a partir da Lei de Terras), no¢ao enviesada de invasao e aquisi¢ao

de terras pelo trabalho. Com a Lei de Terras e a Lei Eusébio de Queirds!, houve a

’ Enquanto a autora denuncia a colonialidade nos espacos académicos (na forma de preconceito
linguistico), procura traduzir a complexidade da no¢ao de estrutura social e sua importancia a analise feita
em seu livro. Entdo, tomando de empréstimo nog¢des de engenharia civil, ela chama de estrutura o
agrupamento de elementos que garantem a constru¢ao de uma moradia. Quando fragilizada a estrutura,
destaca-se a configuracio dessa construcao. De maneira analoga, se da com a sociedade e sua estrutura
de opressoes. Podemos articular a isso referentes antropolégicos de estrutura social. Se compreendermos
pessoas como esses componentes (ou unidades funcionais) que se interligam em grupos sociais,
visualizamos sua rede de rela¢cbes como as tramas que sustentam a sociedade, ou seja, a estrutura social,
que permite seu funcionamento (Radcliffe-Brown, 1973 [1924]).

' Aprovada em 1850, a Lei Eusébio de Queirds previa o fim do trafico negreiro e anunciava a aboligio
da escravatura. A Lei de Terras, aprovada no mesmo ano pelo imperador Dom Pedro 1I, reafirmou a
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transicao do colonialismo para a colonialidade que ensaiou a consolidagiao do capitalismo

contemporaneo. A base da segregacdo urbana brasileira ¢, portanto, a questao fundiaria.

Para o combate dessa logica no atual ordenamento da cidade, Berth reconhece a
importancia de dispositivos juridicos, como o Estatuto da Cidade e os ZEIS. Assevera,
todavia, que, por exemplo, os ZEIS tém falhado por nao incorporarem as perspectivas

racial e de género. Para essa func¢do, nao ha urbanista melhor do que negras mulheres.

No segundo capitulo, “E se a cidade fosse negra?”, a autora sustenta como o
negacionismo ¢ bem-sucedido em apagar a marca negra da construcao histérica dos
territérios'. B nesse sentido que um territorio é cendrio fiel as representacdes da
colonialidade, materializando as distingoes e segregacoes produzidas. No territério, as
desigualdades sociais ganham chao. Justamente por conta disso, Berth argumenta que
arquitetas e urbanistas devem buscar debater e implementar um urbanismo racializado e

territorializado, distinto de um urbanismo daltonico e supostamente neutro.

Nesse interim, indica Berth, é valido refletir como ferramentas supostamente em
prol da libertacao do contingente negro servem a manuten¢ao da classe dominante, em
associacao com forgas religiosas. Foi o caso da aboli¢ao, que se formalizou por interesses
economicos, por chocar-se com os ideais de moralidade (da Igreja Catdlica) e com os

ideais modernizadores (do Capital).

No periodo pés-aboli¢ao, a populagiao negra nao foi integrada. Logo, populacoes
recém-libertas ou trabalharam nas fazendas em condi¢bes analogas a escravidao ou
originaram, por deslocamento forcado, as periferias nos centros urbanos. Ao passo em
que a culpa cristd engendrou medidas paliativas no lugar da responsabilizagdo, a saber, a
politica de branqueamento. Junto dessa politica, o pensamento eugenista foi outra tatica

de abrandamento da culpa crista diante da escravizagao.

Embora a eugenia tenha finalidade sociopolitica, ela também afeta a formagao
psiquica e comportamental de colonizadas(os) e de colonizadoras(es). Berth chama isso

de colonialidade do comportamento. Todavia, quando forja a internalizaciao da ideia de

estrutura latifundiaria no Brasil ao dividir a zona rural em latifindios ao contrario de dividir em pequenas
propriedades.

" A partir dessa afirmativa, a autora reitera sua op¢ao analitica de colocar na linha de frente a perspectiva
racial. Insistir nisso, entendemos, pode justificar o porqué de ela utilizar o conceito de #riangnlacao. Porque
assim ela enfatiza que a raca, no topo do tridngulo, informa género e classe (os outros conceitos
articulados). Ela poderia ter levado mais a sério o que o feminismo negro avisa sobre a nao hierarquizagao
das tecnologias de opressao, mas nao o faz até o capitulo 3.



inferioridade nos segmentos colonizados, isso pode ser entendido como colonialidade do

ser (Maldonado-Torres, 2007).

A eugenia aparece como manifestaciao da colonialidade do comportamento, surgida
na tentativa do cientista inglés Frances Galton de produzir o que ele compreendia como
“humanos melhores”. No Brasil, no pds-aboli¢ao, essa ideia serviu como caminho para
modernidade, trajeto no qual as populagdes negras tornaram-se problema urbano. Em
vista disso, nos primordios da urbanizagio, as cidades foram planejadas sob praticas de

um urbanismo sanitario, para expurgar pessoas #ado bem-nascidas.

A violéncia policial é uma ferramenta de manutengao desse urbanismo sanitario.
Para sustentar essa afirmativa, Berth localiza a guerra as drogas como uma politica de
controle social eugenista. Identifica, inclusive, a forma mais acertada de nomea-la: guerra
as pessoas que manipulam as drogas. A autora situa como reducionista classificar como drogas
todas as substancias ilicitas. Tal reducionismo serve como pretexto as forgas policiais e
juridicas para violarem os lugares das drogas de pobre. Como exemplo, proibir o alcool (droga
de todas as classes) desvelaria o fundamento eugenista dessa perseguicao, pois haveria
evidente distingao social, economica, moral e, consequentemente, punitiva entre possiveis

contraventoras(es).

Como tecnologia da colonialidade urbana, a guerra as drogas tacilita a agao do racismo
e a materializacdo do mito da marginalidade'?. Assim, persiste a base ideoldgica eugenista,
cujo legado precisa ser encarado para a efetiva constituicao de politicas de planejamento

urbano antirracista.

No terceiro capitulo, “E se a cidade fosse das mulheres?”, Berth elenca questoes
que ditam condi¢des basicas para uma adequada vivéncia urbana®®. Nesse ponto, a autora
supoe que as populagoes femininas “responderio negativamente a quase todas” (Berth,
2023, p. 157). Essa suposicao corrobora a ideia de que as mulheres constituem corpos
estranhos nas cidades. Embora exista o direito de transitar, inexiste a qualidade desse
transito, do usufruto e da permanéncia no espago urbano. Na verdade, a violéncia urbana

¢ quem desenha seus trajetos possiveis.

Berth advoga que os debates feministas (brancos e coloniais) brasileiros carecem de

compreensao sobre as violéncias urbanas. Diante disso, a autora sugere localiza-los como

O mito da marginalidade “reserva um cariter desimportante aos grupos sociais que nio estio
localizados na centralidade urbana” (Berth, 2023, p. 53).

" Um exemplo: “Vocé se sente segura a qualquer hora do dia ou da noite, em qualquer espago das
cidades?” (Berth, 2023, p. 157).
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linguagens que enunciam intengoes supremacistas. Afinal de contas, a supremacia da
masculinidade' é que faz o traco fragmentado dos espacos utbanos. Ela detém o

machismo como seu carro-chefe, produtor das assimetrias de poder.

A propria categorizacdo de género, consolidada pela modernidade, ou seja, pela
colonialidade do poder, organiza (nas dimensoes social, politica, afetiva e cultural) a
diferenca biologica entre as pessoas e garante as condi¢des praticas da vivencia desigual
entre corpos sexualmente distintos. Apoiada noutras autoras, Berth sugere que género
possui significado multiplo, abrangente (Lauretis, 1994), interseccionado (Crenshaw, 2015;
Lugones, 2008; Davis, 2016) e fundamento colonizado (Oyéwumi, 2020).

Berth garante uma petspectiva interseccionada'® em sua obra quando denota que o
racismo esta associado a ideologia de género, por exemplo, na incidéncia de mulheres
negras como suporte familiar. Ou, em outro momento, quando pontua que, embora as
violéncias sofridas por pessoas LGBTQIAPN+, em especial, mulheres trans, ndo sejam
tormalmente identificadas como violéncia de género, os marcadores sociais de geragao, de

vivéncia, de orientacdo sexual e de estado civil também orientam a experiéncia de género.

A distribui¢ao territorial dessas violéncias anuncia, a autora argumenta, que nao ha
cidades para esses segmentos diversamente atravessados. Ha espacos urbanos
engendrados para interditar a mobilidade feminina, causando desconforto. Isso se da
porque as cidades alimentam ideias de supremacia masculina e racial, pelo apelo falico

(metafora do poder masculino) visiveis em edificagoes e pelo ocultamento do feminino.

Na visao de Berth, a constituicaio dos ambientes externos esta intrinsecamente
associada a constituicdo do espagco doméstico. Ambiente naturalmente ocupado por
mulheres na qualidade de objetos de propriedade masculina ou do pater familias, na relagao
marital — que, por acaso, é o que origina a familia. Nesse interim, argumenta, a violéncia
doméstica corrobora com a origem semantica de familia: famulus, que quer dizer escravo
doméstico. A familia retém e reproduz a logica assimétrica da sociedade que a organiza.

Dentro dela, sobretudo, mas nao somente, os homens desumanizam a categoria mulher.

" No capitulo 3, ela afirma que tem considerado o machismo como categoria conceitual insuficiente para
abarcar a complexidade de fendmenos atribuidos a assimetria de poder nas relagdes de género. Portanto,
prefere utilizar o termo “supremacia da masculinidade”.

® A despeito de ter defendido, em diversas passagens, a relevancia de colocar a dimensdo racial em
primeiro plano, no terceiro capitulo ela assevera a respeito da violéncia de género: “[...] ainda existe certo
debate que hierarquiza opressdes de maneira equivocada, distorcendo a ferramenta de analise proposta
por Kimberlé Crenshaw — a interseccionalidade” (Berth, 2023, p. 170). E, a partir desta passagem, sua
leitura #riangular disputa espaco com a sua visao znterseccional dos fendmenos que analisa.



Essa desumanizacao (ou feminizacao ou animalizacao) ¢ também direcionada a
outras categorias humanas: ndo-brancas, nao-eurocéntricas e destituidas de macheza.
Aqui, o homem negro ¢é subalternizado por processos de feminizagdao e animalizagdo. O
estigma que estanca a categoria mulher no ambiente privado e estaciona privilégios na
tigura branca, eurocéntrica, dotada de macheza, determina e autoriza as violéncias
baseadas em género, nas ruas ou dentro das residéncias. Destarte, ser homem significa ser
capaz de produzir violéncias. Sdo elas que garantem a supremacia masculina diante da

polaridade antagonica entre a fragilidade feminina e a for¢ca masculina.

Além da violéncia de género, Berth argumenta que a carrocracia (Troi, 2017) e o
apelo falico também comunicam o modo generificado com que as cidades sdo organizadas.
De fato, a mobilidade urbana é estruturante ao funcionamento citadino e as relacoes
urbanas. Manejada por 6rgaos publicos e pelo setor privado, é instrumento de controle de
corpos e dita o transito urbano. Conflui para que a classe dominante produza e retenha

espagos perfo para si e longe para os outros, conservando seus privilégios.

Assim, a facilidade de circulagdo de carros em detrimento da passagem de pedestres
— carrocracia — qualifica as cidades como machistas e patriarcais. Aos homens, deter e
dirigir um carro exprime liberdade e status. As mulheres, seguranca e integridade fisica —
além de representar risco ao sistema colonial e machista. Enquanto sio mais homens
brancos ao volante, sio mais mulheres negras como pedestres. Para Berth, o carro é, pois,
um instrumento participe do ciclo de violéncia formado pelo meio urbano; instiga a

violéncia urbana e reproduz as opressoes.

O apelo falico da organizagao citadina ou a construgao historica das cidades falicas
remonta as antigas civilizagdes greco-romanas. A partir da deidade Papiro, a autora tece a
abordagem psicanalitica para correlacionar o falo (o pénis permanentemente ereto) a
metaforas, nesse caso, da fertilidade. Embora Sigmund Freud elabore a ideia da inveja
teminina decorrente da auséncia peniana, é em Jacques Lacan que o falo se consolida como
metafora do poder. Se é metafora, o homem também nao o possui; persiste-lhe, pois, o
receio da castracao, da falta do falo e a permanéncia de um pénis inoperante. Da
centralidade do falo decorre o termo falocentrismo, cunhado por Ernest Jones. Em
associagao a centralidade da palavra falada decorre o termo falogocentrismo (Derrida,
1975). Dito isso, Berth observa que, além de falocéntricas, as cidades sio também

logocéntricas. Do falo e das palavras, concomitantemente, partem todas as coisas.

Logo, a arquitetura é falogocéntrica. A organizacgao espacial das ruas, as edificagoes,

agentes de fascinio e intimidagdo, comunicam as rela¢cGes economicamente desiguais e

9



hierarquicas. Quanto mais alta a edificagao, melhor o retrato inalcancavel do poder.
Quanto maior alusdo fizer a um pénis permanentemente ereto, melhor retrata a forma
erigida do poder. Diante disso, Berth sugere que as proje¢oes falicas e a supremacia da
palavra devem ser neutralizadas e ressignificadas através da conscientizagao no ato de
projetar. Isso possibilitaria, nos termos da autora, mais construcoes feitas por mulheres,
que expressariam a sensa¢ao de liberdade e a integrac¢ao, como o vao livre do Museu de
Arte de Sao Paulo.

Antagonica a supremacia persistentemente anunciada pela violéncia, ha resisténcia.
Como exemplo, Berth apresenta as ocupagoes urbanas coletivas — nao coincidentemente
— lideradas por mulheres negras, as mesmas que constituem o arrimo de tantas familias
e as que mais sofrem com a inseguranca habitacional. A autora chama a atencao para o
tfato de que essa feminizagdo da pobreza persistira enquanto o direito a moradia seguir
atrelado ao dominio patriarcal e, consequentemente, a relacao marital. Enquanto o acesso
a habitacdo for conservado como exclusividade de um segmento populacional, como o

acesso a educacao e a empregabilidade, ele sera privilégio de poucos.

No capitulo quatro, intitulado “Empoderamento e direito a cidade: um dialogo
possivel?”, a despeito de toda distor¢ao do conceito de empoderamento, Berth reflete a
sua articulacao com o direito a cidade. Particularmente possivel quando reconhecemos a
organizagao segregadora, racista e machista dos espagos urbanos como materializagao do
poder a ser confrontado pelo empoderamento. Materializa-lo requer pensar a combinagao

entre (producao fragmentada de) cidade e (produgao parcial de) cidadania.

Se ha projeto de cidadania parcial, ndo ha cidades, ja que essas se constituem da
soma das cidadanias, argumenta Berth. Todavia, diante desse projeto, os chamados grupos
subalternos resistem continuamente em busca da restitui¢ao de sua cidadania. Ananya Roy
(2017) chama isso de urbanismo subalterno, contra alternativa ao urbanismo segregador.
Ainda para essa autora, Berth escreve, o subalterno assinala os limites de discursos

hegemonicos, além de ser dotado de agéncia transformadora.

Parte dessa agéncia transformadora esta nas insurgéncias. A arquiteta destaca que
as insurgéncias transmutam senzalas em quilombos, ou seja, transformam um lugar criado
para a conten¢ao em espago tatico de resisténcias, a partit do exercicio da consciéncia
critica (Freire, 1987). Tal consciéncia inclui, mas nao se limita, a entender quem se é, onde

se esta e o porque.

Berth elenca algumas situagoes de que participou em que observou a promogao de

empoderamento de comunidades fomentar a autoestima, instrumento que grupos



subalternos utilizam para manipulagio territorial. Reconhece que a autovalorizacao dos
espagos ocupados por esses grupos ¢ impulsionada por uma visido critica ao
aburguesamento das cidades. Logo, o empoderamento depende da autoimagem urbana,

da sensacgao de pertencimento e do envolvimento na ocorréncia da politica urbana.

A despeito do movimento institucional de enfraquecimento da participagao de
moradoras(es) nas etapas de uma politica urbana, existem antagonismos. Um exemplo é o
urbanismo tatico, que incentiva estéticas engajadas e se apresenta contrario a arquitetura
hostil'® e ndo integrativa. Assim, Berth argumenta que as cidades marcam sua articulagio
com o empoderamento quando, em seus projetos, associam-se a questoes politicas,

psicolégicas e cognitivas.

Berth vé o empoderamento e a consciéncia critica como instrumentos de reversao
do quadro triangularmente fragmentado forjado pela colonialidade urbana. Nesse sentido,
a arquitetura, por vezes associada a arte (seja por seu potencial criativo ou por seu estigma),
¢ continuamente negligenciada como participe dessa reversio. A colonialidade se
prontificou em realizar apagamento da producdo ancestral que varre as construgoes de
cidades indigenas e africanas. Assim, Berth conclui que as arquitetas e urbanistas do Brasil,
responsaveis pela arte do planejamento, precisam notar os resquicios do eugenismo e

eurocentrismo, projetando cidades decoloniais.

“Se a cidade fosse nossa” acompanha pesquisas comprometidas com a
espacializacao e a racializacao das relagdes urbanas. Segue a critica de estudos urbanos,
sobretudo da antropologia urbana, a relagio constatativa e substantivada entre raca e
cidade (Queiroz; Paterniani; Andrade, 2022). A proposta da obra ¢é afinada as pesquisas de
Stella Paterniani (2019) no que diz respeito a evidéncia das violéncias coloniais que fazem
cidades e as insurgéncias contrapropostas, como a elabora¢io da praxis negra. Berth
acompanha também o esforco de estudos da psicologia em articular a branquitude as

demais estruturas de opressao (Vainer, 2010).

A obra de Joice Berth complexifica e adensa os sentidos da segregacao urbana nas
cidades brasileiras. Em razao de sua formacao interdisciplinar, Berth consegue articular,
no plano teérico e conceitual, os efeitos urbanisticos, juridicos e psiquicos que os

processos de segregacdo surtem. Particularmente da dimensao psicanalitica, consegue

' Grosso modo, a arquitetura hostil designa a pratica de projetar e implementar 2 urbe elementos a fim
de gerar desconfortos e afugentar certos contingentes populacionais, a exemplo de pessoas em situagao
de rua, de tomar bancos de pragas, janelas de estabelecimentos, publicos ou privados, como camas
provisorias. Logo, é uma estratégia que serve para interditar certos usos de alguns espagos publicos.
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questionar as verdades binarias que antagonizam mulheres negras pobres como vitimas de
agressores homens brancos ricos. Embora complexifique os sentidos da fragmentacio
urbana, é bem-sucedida em incorporar a sua argumentacdo termos de facil leitura, bem
como exemplificar, a partir da empiria, ou da articulagao literaria com a académica, casos
que ddo matéria ao debate. Destacavel é também como a autora se posiciona em todos os
aspectos da discussao, abragando a possibilidade de contradicio em sua argumentagao.
Mais importante, da exemplos de resisténcias e insurgéncias (femininas e negras)

transformadoras que engendram cidades decolonais, finalmente #ossas.
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Apresentagio'

Inaugurado em 1900 para a Exposicao Universal, com apenas 10 esta¢Oes entre
Porte de Vincennes e Porte Maillot, o Metro de Paris tem atualmente mais de 300 estacoes,
percorre 200km, e possui 16 linhas (numeros de 1 a 14, ao que acresce 7bis e 11bis).
Expressao direta do desenvolvimento da industrializagao e da urbanizacao, as estagcoes sao
tacilmente reconheciveis devido a sua imagem a7t nouvean e sao um icone da arquitetura
parisiense. Os nomes delas sao muitas vezes inspirados em personalidades, lugares ou

eventos historicos, como Victor Hugo, Gare du Nord ou Bastille.

A grande rede de transporte publico juntou-se, a partir dos anos 70, o sistema
terroviario Réseau Express Régional (RER), com cinco linhas — A, B, C, D ¢ E, que
complementam e se conectam ao Metro de Paris. O sistema liga o centro urbano aos
arredores e subtrbios, assegurando o descongestionamento do trafego da capital francesa.
Com o RER a ligacao regional estende-se a outras cidades vizinhas, como Versalhes ou

Fontainebleau, para além de garantir a conexao aos aeroportos (Otrly e Charles de Gaulle).

Atualmente ¢ um dos sistemas de metro mais frequentados do mundo, pela sua
rapidez, flexibilidade, quantidade de estagoes, rede intermodal e sistema de tarifa
inteligente baseado na distancia. Operado pela Régie Autonome des Transports Parisiens
(RATP) e pelo Société Nationale des Chemins de Fer Frangais SNCF), assegura os movimentos
pendulares diarios casa-trabalho e o acesso aos servigos, aos organismos publicos, aos
equipamentos culturais e a cidade universitaria. Permite também o deslocamento do
elevado numero de turistas, para além de inuimeros outros transitos ocasionais.
Encontramos com frequéncia musicos a tocar nas estacoes €, muitas vezes pessoas ez

abrigo que usam o metro para se recolherem a noite.

O projeto de desenho De Lignes en Ligne, com inicio em 2009, desencadeado por
Nicolas Barberon e influenciado por Annaig Plassard, tem por objetivo desenhar o
quotidiano do Metro de Paris e do RER. Desde entiao, um coletivo de desenhadores de
diferentes origens, partilha on/ine os desenhos realizados nas diferentes linhas e estacoes.
Uns anos mais tarde, o projeto estendeu-se a desenhos nos metros de outras cidades
trancesas e do mundo. Entre 2011 e 2013, foram realizadas em Paris varias exposi¢oes de
divulgacao dos trabalhos e, em 2015, foi publicado um livto que documenta o projeto

(Barberon; Plassard, 2015). Em 2024, data de redacdo deste texto, encontra-se ativo o sitio

" O presente texto foi escrito seguindo a norma culta do portugués de Portugal, local de origem do autor.
Palavras como metro, proxémico, bebés, anénima, perspetivas e aguarelas foram mantidas no idioma

original da escrita (nota de edigao).



digital?, e a atividade de publica¢io de desenhos mantem-se no petfil de Facebook do grupo

(De lignes en ligne — croquis de métro) e também no Instagram (delignesenligne).

Nos taneis do metro, cruzam-se pessoas de todo o mundo, apresentando-se pela
diversidade de rostos, corpos, idades, vestes, cores, poses e posicoes, numa alargada
sociologia visual. Nos limites do espago proxémico, ha pessoas ao telemoével, no fablet, a
ler, a carregar malas, a segurar bebés, e ainda aquelas que estio perdidas em olhares
distantes ou que se sentem protegidas por auscultadores e auriculares. Uma multidao
anénima que segue o movimento urbano na urgéncia da distancia e do tempo, como
representac¢ao de fluxos ou fantasmas. O escritor polaco Stefan Grabinski, no livro “Dewzon
ruchu” (O Deminio do Movimento), engendra uma critica mordaz a urgéncia da velocidade na
era dos caminhos de ferro, com contos de terror como “O Comboio Errante”, onde um
misterioso comboio aparece nos trilhos, escapando ao rigoroso cronograma da rede, ou o
“Passageiro Perpétuo”, em que o protagonista espera por comboios na plataforma, mas
nunca viaja neles (Grabinski, 2014 [1919]). Os paradoxos de Grabinski evocam as
contradi¢des da sincronizagao do tempo, a desumaniza¢ao da velocidade industrial e a

ansiedade da técnica e da tecnologia sentidas pela multidao an6nima.

O interesse de desenhar no metro promove a captura da forma e do espirito de uma
época, remetendo-nos para o ensaio “Le Pentre de la 1'ie Moderne” de Baudelaire, que
descreve o artista como um observador atento e critico, capaz de interpretar e retratar a
acelerada transformaciao da experiéncia urbana moderna (Baudelaire, 2015 [1863]). No
mundo interrompido do cinema e da fotogratia, a velocidade da imagem desenhada é
acompanhada pela ilusao especular de uma percegao fragmentada, que registra a silhueta

das sociedades contemporineas.

As caracteristicas dos desenhos variam conforme o desenhador. Os
enquadramentos abrangem desde os pormenores do mobiliario e das pessoas, passando
por perspetivas de um ponto de fuga que realcam a geometria dos tuneis e das carruagens,
até vistas panoramicas do interior das estagdes, das entradas do metro e do edificado
exterior adjacente. Surgem registros de figuras deitadas, sentadas e de pé, reflexos nos
vidros, puxadores de portas, alcas e barras de apoio, sequéncias de bancos, escadas, painéis

publicitarios, placas de identificagdo e o omnipresente “Sorze” (saida).

A linguagem grafica dos desenhadores acentua a diversidade através de riscadores

de naturezas, intensidades, cores e espessuras distintas, criando ritmos e expressoes

* Consultar: http://delignesenlione.com. Acesso em: 18 dez. 2024.
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singulares. Destaque para: a linha organica de Lapin, as manchas estratégicas de Gaélle
Hersent, as perspetivas com profundidade de campo de Patrice Rambaud, as linhas
coloridas e sobrepostas de Olivier Balez, a sintese e a rapidez de Cyril Pedrosa, as aguarelas
de Olivier Martin, a modelagao grafica de Matthieu Volait, os contornos puros de Blick, a

gestualidade de Laurent Maffre e a precisao visual de Marie Guéguen.



Shakil Y. Rahim

a. Martin Trystram, linha 2, 2011 | b. Caloucalou, linha 1, 2013 | ¢. Patrice Rambaud, linha 1, 2013 | d. Patrice Rambaud, linha 2, 2013 |
e. Boris Guilloteau, linha 2, 2012 | f. Paul Poutre, linha 2, 2002 | g. Didier Millotte, linha 1, 2013 | h. Marie Guéguen, linha 2, 2013 | i. Marie
Guéguen, linha 2, 2013 | . Marie Guéguen, linha 2, 2013 |

1. Desenhos nas Linhas 1 e 2 do Metro de Patris.

M1: La Défense <> Chatean de 1 incennes e M2: Porte Danphine <> Nation. A densidade grafica
da qualidade patrimonial das fachadas e dos espagos exteriores em contraste
com o estrangulamento e vertigem do tinel através de um trago frio,
preciso e descritivo. Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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Desenhos no Metro/RER de Paris | Ensaio Visual

a. Loic Sécheresse, linha 3, 2015 | b, Olivier Balez, linha 4, 2014 | ¢, Emmanuel Prost, linha 4, 2011 | d. Patrice Rambaud, linha 2, 2011
| e. Aurélie Blard-Quintard, linha 3, 2013 | f. Olivier Martin, linha 4, 2011 | g. Patrice Rambaud, linha 3bis | h. Aurélie Blard-Quintard,
linha 3, 2014 | i. Cyril Pedrosa, linha 4, 2007 |

2. Desenhos nas Linhas 3, 3bis e 4 do Metro de Paris.

M3: Pont de Levallois - Bécon <> Gallieni, M3bis: Porfe des Lilas <> Gambetta € M4: Porte de
Clignanconrt < Bagneux-Lucie Aubrac. Representagao da presenga humana, como sujeito e
como grupo, através de diferentes expressoes graficas e em variadas poses e posi¢oes
(sentados, de pé e até deitado). Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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a. Michel Lauricella, linha 6, 2012 | b. Nathalie Eyraud, linha 5, 2014 | c. Paul Poutre, linha 6, 2002 | d. Kyungeun Park, linha 6, 2012 |
€. Nathalie Eyraud, linha 5, 2013 | f. Dominique Mutio, linha 6, 2014 | g. Tsunehiko Kuwabara, linha 6, 2011 | h. Marie Guéguen, linha
6 | i. Dominique Mutio, linha 6, 2014 | j. Dominique Mutio, linha 6, 2014 |

3. Desenhos nas Linhas 5 e 6 do Metro de Paris.

M5: Bobigny - Pablo Picasso <> Place d’ltalie € MG: Charles de Ganlle - Etoile <> Nation. Flutuagio
de linhas de horizonte entre espagos interiores e passagens exteriores, com perspetivas de
um e dois pontos de fuga que acentuam a velocidade ou congelam o movimento.
Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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Desenhos no Metro/RER de Paris | Ensaio Visual

a. Didier Locicero, linha 7his, 2005 | b. Gaélle Hersent, linha 8, 2013 | ¢. Isabelle Chatelin, linha 7, 2013 | d. Lapin, linha 8, 2011 | e. Léely,
linha 7, 2009 | f, Leito de Courson de la Villeneuve, linha 8, 2012 | g. Damien Roudeau, linha 9, 2007 | h, Patrice Rambaud, linha 9 | i. Marie
Guéguen, linha 7 |

4. Desenhos nas Linhas 7, 7bis, 8 ¢ 9 do Metro de Paris.

M7: La Conrnenve - 8 Mai 1945 < Villejuif - Louis Aragon | Mairie d’Ivry, MTbis: Louis Leblanc
— Pré-Saint-Gervais, M8: Balard <> Créteil - Pointe du I.ac e M9: Pont de Sevres < Mairie de
Montreuil. A presenga artistica da cor na linha e na mancha transforma a intensidade do

quotidiano possivel num espago linear e confinado. Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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a. Marie Guéguen, linha 11, 2012 | b. lom, linha 11, 2014 | ¢. Kyungeun Park, linha 10, 2012 | d. Santiago Bordils, linha 10, 2014 |
e. lom, linha 11, 2013 | f. Blick, linha 11, 2014 | g. Santiago Bordils, linha 10, 2014 | h. Laurent Maffre, linha 11, 2008 |

5. Desenhos nas Linhas 10 e 11 do Metro de Paris.

M10: Boulogne - Pont de Saint-Clond <> Gare d’Austerlitz e M11: Chitelet <> Mairie des Lilas. Os
tempos de espera entre silhuetas, tracos gestuais, linhas descritivas, gradagoes tonais,
sombras proprias e contrastes médios. Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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Desenhos no Metro/RER de Paris | Ensaio Visual

a. Patrice Rambaud, linha 13 | b. Tommy, linha 12, 2014 | c. Jérdme Agostini, linha 14, 2010 | d. Martin Trystram, linha 12, 2010 | e. Florent
Mulot, linha 13, 2013 | . Florent Mulot, linha 13, 2011 | g. Nicolas Barberon, linha 12, 2013 | h. Lapin, linha 14, 2010 | i. Martin Trystram,
linha 12, 2013 |

6. Desenhos nas Linhas 12, 13 e 14 do Metro de Paris.

M12: Mairie d’Aubervilliers <> Mairie d’Issy, M13: Asniéres Gennevilliers - Les Conrtilles | Saint
Denis - Université <> Chatillon - Montrouge e M14: Mairie de Saint-Ouen <> Olympiades.
Diferencas de velocidade de producao que variam entre modelagao de narrativa grafica e
captacgdo de instantaneos. Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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a. Patrice Rambaud, RER-B | b. Jocelyn Charles, RER-A, 2014 | c. Matthieu Volait, RER-A, 2013 | d. Matthieu Violait, RER-A, 2014 |
€. Lapin, RER-B, 2012 | f. Jacqueline Chesta, RER-B, 2006 | g. Jacqueline Chesta, RER-B, 2007 | h. Lapin, RER-B, 2013 | i. Pablo Bardinet,
RER-B, 2015 | J. Cyril Lauret, RER-A, 2013 | |. Maxime Gridelet, RER-B, 2013 |

7. Desenhos nas Linhas A e B do RER de Paris.

RER-A: Cergy - Le Haunt | Poissy | Saint-Germain-en-Laye <> Marne-la-1"allée - Chessy | Boissy-
Saint-Léger e RER-B: Mitry - Claye | Aéroport Charles de Gaunlle 2 - TGV <> Saint-Rény-les-
Chevreuse | Robinson. O olhar como distancia social em contraste a redugao da distancia

fisica, com multiplicacdao de expressoes faciais e diregoes de eixos visuais.
Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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Desenhos no Metro/RER de Paris | Ensaio Visual

a. Antoine Toussaint Casanova, RER-C, 2011 | b. Nicolas Verdier, RER-D, 2014 | €. Bandini, RER-E, 2010 | d. Nicolas Verdier, RER-D, 2014 |
e. Flopi Lazare, RER-C, 1999 | f. Héléne Crochemaore, RER-D, 2009 | g. Bandini, RER-E, 2011 | h. Nicolas Verdier, RER-D, 2013 | i. Nicolas
Verdier, RER-D, 2014 | . Bandini, RER-E, 2010 | I. Héléne Crochemore, RER-D | m. Flopi Lazare, RER-C, 2004 |

8. Desenhos nas Linhas C, D e E do RER de Patis.

RER-C: Pontoise | Versailles Chatean Rive Gauche <> Saint-Martin-d’Etampes | Dourdan 1a Foreét,
RER-D: Creil <> Melun | Malesherbes e RER-E: Haussmann - Gare Saint-Lazare <> Chelles
Gournay | Tournan. Distintos tempos de observacio com ampliagdo e redugio espacial

através de angulo de aproximagio, manipula¢io da perspetiva e recursos de luz/sombra.
Fonte: Projeto De Lignes en Ligne.
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