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El tratado L‘arte del contraponto (1586) de Giovanni Maria artusi y la organizacion

Resumen

Abstract

tabular en tratados del siglo XVI

El objeto de estudio de este trabajo son las tavole de Artusi en su L arte
del contraponto (1586), como dispositivo organizativo del contenido de
la obra Le istitutioni harmoniche (1558) de Zarlino. Inicialmente se
comparan los indices de estas obras, revelando de manera inmediata
diversos temas que fueron dejados de lado en esta relectura de la obra
de Zarlino por parte de Artusi. A continuacion, la carta A / /ettore de Artusi
muestra el propdsito de su obra, dirigida a un publico menos
intelectualizado pero ansioso por un conocimiento rudimentario del
contrapunto. Sigue un analisis detallado de uno de los capitulos
resumidos por Artusi, Quello che sia Consonanza, Dissonanza Harmonia
e Melodia, para finalmente discutir la naturaleza de las tavole ya
presentes en diversas obras del siglo XVI, aunque no de forma extensiva
— excepto en un caso: el tratado Le Scienze mathematiche ridotte in
Tavole (1577) de Ignazio Danti, célebre matematico de Bolonia, lo que
sugiere una posible relacion de influencia sobre Artusi, quien nacio y vivid
en esta misma ciudad.

Palavras—-chave: Artusi. Zarlino. Larte del contraponto. Divisio.
Consonancia.

The object of study of this work is Artusi's tavole in his Larte del
contraponto (1586), considered as an organizational device for the
content of Zarlino's Le istitutioni harmoniche (1558). Initially, the indexes
of these works are compared, immediately revealing several topics that
were left aside in Artusi’s rereading of Zarlino’s treatise. Next, Artusi’s
letter A / lettore sets out the purpose of his work, which is directed toward
a less intellectualized audience but one eager for a rudimentary
knowledge of counterpoint. This is followed by a detailed analysis of one
of the chapters summarized by Artusi, Quello che sia Consonanza,
Dissonanza Harmonia e Melodia, and finally by a discussion of the nature
of the tavole which were already present in several sixteenth-century
works, though not in an extensive form — except in one case, the treatise
Le Scienze mathematiche ridotte in Tavole (1577) by Ignazio Danti, the
renowned mathematician from Bologna, suggesting a possible line of
influence on Artusi, who was born and lived in the same city.

Keywords: Artusi. Zarlino. L'arte del Contraponto. Divisio. Tavole.

1 Introduccion

La obra L'arte del contraponto de Giovanni Maria Artusi (ca. 1540-1613)

hace un uso extensivo del formato tabular como proceso organizativo en su primer
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volumen, publicado en 1586'. Dicho formato tabular funciona como una especie de
mapa mental de los escritos de Zarlino en su Le istitution/ harmoniche, publicado
en 1558 — con mayor énfasis en el tercer libro de la obra, que aborda el tema del
contrapunto. En el presente texto se propone el estudio no solo del contenido de
estas tablas, para comprender y evaluar el poder de sintesis de Artusi frente a los
originales de Zarlino, sino también de la propia naturaleza de estas tablas, de uso

corriente en tratados impresos del siglo XVI.

En la primera parte de este texto se presentan de forma resumida algunas
informaciones esenciales de los tratados tanto de Zarlino como de Artusi, con el
propdsito de establecer comparaciones entre ambos. Mas adelante, se discutira el

uso de la forma tabular en tratados impresos del siglo XVI.

2 Gioseffo Zarlino y las /nstitutioni Harmoniche

Gioseffo Zarlino (1517-1590), compositor renacentista y posiblemente el
principal tedrico de este periodo, nacié en 1517 en la ciudad de Chioggia, una
comuna italiana de la provincia de Venecia. Zarlino se convirtio en organista
principale de la Catedral de Chioggia en 1539y, a partir de 1541, comenzé a estudiar
con Adrian Willaert (1490-1562), entonces maestro di cappella en la Basilica de San
Marco en Venecia — cargo que Zarlino asumiria de forma vitalicia en 1565,
convirtiéndose en mentor de algunas de las figuras mas destacadas de la escuela
veneciana de compositores, entre ellas Vincenzo Galilei (1520-1591, padre de
Galileo), Claudio Merulo (1533-1604), Girolamo Diruta (1546-1624/25), Giovanni
Croce (1557-1609) y Giovanni Maria Artusi.

Le istitutioni harmoniche fue publicada por primera vez en 1558, en
Venecia, por Pietro da Fino, y reimpresa en los afios 1561, 1562 y 1572 por Francesco
Sanese (Figura 1). Esta primera edicion de Le istitution/ presenta una defensa de la
incorporacion de los modos jonico y eolio (auténticos y plagales) a los tradicionales

ocho modos de la Iglesia, aumentando asi el nimero total de modos de ocho a

L Artusi abandona el formato tabular extensivo en sus publicaciones posteriores del tratado, tanto
en el segundo volumen, publicado en 1589, como en la edicién de 1598 que retine los dos voliumenes
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doce. En su segunda edicion, publicada en 1573, /stitutioni (sin el articulo Le) fue
completamente revisada y ampliada, afadiéndose una nueva propuesta de
reorganizacion de los modos, situando los modos jonico e hipojénico como los
primeros de la serie (modos 1y 2) y los modos eolio e hipoeolio como los Ultimos

de la serie (modos 11y 12).

Figura 1. Frontispicios de las /stitution harmoniche de Zarlino, 12 y 22 edicion.
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Fuente: Le istitutioni harmoniche (Zarlino, 1558, p.i); /stitutioni harmoniche (Zarlino, 1573,
p.i).

Dadas sus numerosas reediciones y la amplia difusién de sus impresiones
en toda Europa durante la segunda mitad del siglo XVI, puede afirmarse que la obra
tuvo una amplia circulacion. No obstante, el tratado fue puesto en cuestion por la
nueva corriente de tedricos musicales, entre los cuales destacaban Vincenzo Galilei
y Girolamo Mei%. Sin embargo, las /stitution/ marcan un paso fundamental en la
constitucion de la teoria de las escalas y de los modos, siendo ademas un testimonio
valioso del pensamiento composicional de finales del Renacimiento. Desde el
periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial, la obra ha sido constantemente

estudiada, traducida y republicada, prestandose mayor atencidon a su tercera y

2 Esto explica el aparente desinterés, al menos editorial, que el siglo XVII le dedico.
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cuarta partes, relativas al contrapunto y a los modos, y que mejor representan la

practica compositiva de la época.

Las /stitutioni harmoniche se convirtieron en una referencia fundamental en
la historia de la teoria musical. En su época, sus reglas de escritura contrapuntistica
fueron difundidas por otros tratadistas como Artusi, en Larte del contraponto
redotta in tavole (1586), y Orazio Tigrini (1541-1591), en su Compendio della musica

de 1588 (dividido en cuatro libros que tratan brevemente del arte del contrapunto).

Sin embargo, las teorias desarrolladas por Zarlino encontraron una fuerte
oposicion por parte de tratadistas como Giambattista Benedetti (1530-1590), quien
las cuestiond en relacion con aspectos fisico-acusticos, y Vincenzo Galilei, que en
su Dialogo della musica antica et della moderna (1581) formuld objeciones a su
marco tedrico. Zarlino, acusado por Galilei de haber comprendido mal la herencia

filosofica griega, respondio a sus criticas en sus Sopplimenti musicali de 1588.

3 La estructura del tratado Le istitutioni harmoniche (1558)

Con el fin de comparar de manera sucinta los tratados de Zarlino y Artusi,
se presenta aqui el indice completo de la obra, que contiene las cuatro partes de
las /stitutioni. Aunque carecen de un titulo especifico, estas partes indican que

abordaran un determinado nimero de temas.

La primera parte estd dedicada a la exposicion de los principios
tradicionales de la mdusica tedrica, donde Zarlino revisa bases filosoficas,
cosmologicas y matematicas de la musica, dedicandose a amplias discusiones sobre
la definicion y clasificacion de la musica, realizando asi una sintesis critica de la

literatura disponible en su época sobre el tema.

En la segunda parte, Zarlino aborda mas especificamente la introduccién
de intervalos “imperfectos” entre las consonancias, mediante la division de la cuerda
en proporciones superparticulares hasta el nimero seis (21, 3:2, 4:3, 5:4, 6:5). Aqui
se establecen las distinciones entre consonancia y disonancia, asi como entre

armonia y melodia, y se presenta una aritmética basada en proporciones para
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sumar, restar, multiplicar y dividir intervalos, fundamentada en la doctrina clasica de

los géneros de proporcion aritmética (Pereira; Nogueira, 2023, p. 15).

La tercera parte aborda el contrapunto y los problemas relacionados con
él, discutiendo las cualidades de los intervalos uno por uno y dotandolos de utilidad
compositiva, de acuerdo con las reglas de encadenamiento de intervalos y de
movimientos melddicos. También trata del uso de la disonancia en el contrapunto
disminuido, asi como de la imitacion, la cadencia, el tiempo (y la prolacion) y los

accidentes (musica ficta), entre varios otros aspectos de la composicion.

Finalmente, en la cuarta y Ultima parte, se tratan los modos: Zarlino los
ilustra, explica cdmo eran utilizados por los antiguos y ofrece una serie de reglas

practicas para el uso de los modos en el contrapunto.

A continuacion, se presenta el indice de la obra publicada originalmente en
15583,

Nella prima parte si contiene
1 Della origine et certezza della musica
Delle laudi della musica
A che fine la musica si debba imparare
Dell'utile che si ha della musica et dello studio che vi dobbiamo porre et in qual modo
usarla
5 Quello che sia musica in universale et della sua divisione
6  Della musica mondana
7 Della musica umana
8
9

Now o

Della musica piana et misurata o vogliono dire canto fermo et figurato
Della musica ritmica et della metrica

10 Quello che sia musica in particolare et perché sia cosi detta

11 Divisione della musica in speculatina et in prattica, per la quale si pone la differenza
tra'l musico et il cantore

12 Quanto sia necessario il numero nelle cose, et che cosa sia numero et se l'unita e
numero

13 Delle varie specie de numeri

14 Che dal numero senario si comprendeno molte cose della natura et dell'arte

15 Delle propieta del numero senario et delle sue parti, et come in esse si ritrova ogni
consonanza musicale

16 Quel che sia consonanza semplice e composta, et che nel senario si ritrovino le forme
di tutte le semplici consonanze, et onde abbia origine I'essacordo minore

17 Della quantita continoua et della discreta

18  Del soggetto della musica

19 Quello che sia numero sonoro

3 Fuente: https://www.examenapium.it/libri/zarlino.htm
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Per qual cagione la musica sia detta subalternata all'aritmetica et mezana tra la
matematica et la naturale

Quel che sia proporzione et della sua divisione

In quanti modi si compara I'una quantita all'altra

Quel che sia parte aliquota et non aliquota

Della produzione del genere moltiplice

Quel che sia denominatore et in qual modo si ritrovi, et come di due proposte
proporzioni si possa conoscere la maggiore o la minore

Come nasca il genere superparticolare

Della produzione del genere superpatiente

Del genere moltiplice superparticolare

Della produzione del quinto et ultimo genere detto moltiplice superpartiente

Della natura et propieta dei sopranominati generi

Del moltiplicar delle proporzioni

Il secondo modo di moltiplicar le proporzioni

Del sommare le proporzioni

Del sottrare le proporzioni

Del partire o dividere le proporzioni et quello che sia proporzionalita

Della proportionalita o divisione aritmetica

Della divisione o proporzionalita geometrica

In qual modo si possa cavare la radice quadrata dai numeri

Della divisione overo proporzionalita armonica

Considerazione sopra quello che si & detto intorno alle proporzioni et proporzionalita
Che il numero non & cagione propinqua et intrinseca delle proporzioni musicali, né
meno delle consonanze

Della inventione delle radici delle proporzioni

In che modo si possa ritrovar la radice di pit proporzioni moltiplicate insieme

Della prova di ciascuna delle sopramostrate operazioni

Nella seconda parte si narra

1
2

o N o ul MW

10
1

12
13
14
15
16

Quanto la Musica sia stata da principio semplice, rozza, et pouera di consonanze

Per qual cagione gli antichi nelle loro harmonie non vsassero le consonanze imperfette,
et Pithagora vietasse il passare oltra la Quadrupla

Dubbio sopra la inuentione di Pithagora

Della Musica antica

Le materie che recitauano gli antichi nelle loro canzoni, et di alcune leggi musicali
Quiali siano stati gli antichi Musici

Quali cose nella Musica habbiano possanza da indurre I'nuomo in diuerse passioni

In qual modo la Melodia, et il Numero possino muouer I'animo, disponendolo a varij
affetti; et indur nell'huomo varij costumi

In qual genere di Melodia siano stati operati li sopranarrati effetti

Delli Suoni, et delle Voci, et in qual modo naschino

Da che nascono i suoni graui, et da che gli acuti

Quel che sia Consonanza, Dissonanza, Harmonia, et Melodia

Diuisione delle Voci

Quel che sia Canto, et Modulatione; et in quanti modi si puo cantare

Quel che sia Interuallo, et delle sue specie

Quel che sia Genere; et di tre generi di Melodia, o cantilena appresso gli antichi; et delle
loro specie
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Per qual cagione ciascuno de gli Interualli contenuto ne i mostrati Tetrachordi sia detto
Incomposto

In qual modo si possa accommodare alla sua proportione qual si voglia consonanza,
ouero interuallo

Vn'altro modo di accommodare le consonanze alla loro proportione

In qual modo si possa vdire qual si voglia consonanza accommodata alla sua
proportione

Del Moltiplicar le consonanze

Del secondo modo di moltiplicar le consonanze

In qual modo si diuida rationalmente qualunque si voglia consonanza, ouero interuallo
In qual modo si possa diuidere qual si voglia interuallo musicale in due parti equali
Vn'altro modo di diuidere qual si voglia consonanza, ouero interuallo musicale in due,
ouero in piu parti equali

In qual modo la Consonanza si faccia diuisibile

Quel che sia Monochordo; et perche sia cosi chiamato

Della Diuisione, ouero Ordinatione del Monochordo della prima specie del genere
diatonico, detta Diatonico diatono; del nome di ciascuna chorda; et chi fu l'inuentore
di questo Genere, et del suo ordine

Che gli Antichi attribuirono alcune chorde de i loro istrumenti alle Sphere celesti

In che Modo le predette Sedici chorde siano state da i Latini denominate
Consideratione sopra la mostrata Diuisione, ouero Ordinatione; et sopra le altre specie
del genere Diatonico poste da Tolomeo

Del genere Chromatico; et chi sia stato il suo inuentore; et in qual maniera lo potesse
trouare

Diuisione del monochordo Chromatico

Consideratione sopra la mostrata diuisione, et sopra alcune altre specie di questo
genere, ritrouate da Tolomeo

Chi sia stato l'inuentore del genere Enharmonico

Diuisione, o compositione del monochordo Enharmonico

Consideratione sopra la mostrata particione, ouero compositione; et sopra quella
specie di questo genere, che ritroud Tolomeo

Della compositione del Monochordo Diatonico diatono, inspessato dalle chorde
Chromatiche, et dalle Enharmoniche

Che'l Diatonico sintono di Tolomeo sia quello, che ha il suo essere naturalmente da i
numeri harmonici

Della diuisione del Monochordo Diatonico sintono, fatta secondo la natura de i numeri
sonori

Che ne gli Istrumenti arteficiali moderni non si adopera alcuna delle specie Diatoniche
mostrate

Quel, che si dee osseruare nel temperare, ouero accordare gli Interualli di ciascuno
istrumento arteficiale moderno, riducendo il nu-mero delle chorde del Diatonico
sintono a quello del Diatono; et che tali interualli non siano naturali: ma si bene
accidentali

Dimostratione dalla quale si pud comprendere, che la sopramostrata Partecipatione, o
Distributione sia ragioneuolmente fatta; et che per altro modo non si possa fare

Della compositione del Monochordo diatonico equalmente temperato, et ridutto al
numero delle chorde Pithagorice

Se nelle Canzoni seguitiamo cantando gli interualli produtti da i veri, et sonori numeri,
ouero li mostrati; et della solutione di alcuni altri dubbij

Della inspessatione del Monochordo Diatonico, dalle chorde del genere Chromatico
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In che maniera possiamo inspessare il detto Monochordo con le chorde Enharmoniche
Che ¢ piu ragioneuole dire, che gli interualli minori naschino dalli maggiori; che dire,
che i maggiori si componghino delli minori; et che meglio & ordinato I'Essachordo
moderno, che il Tetrachordo antico

Che ciascuno delli Generi nominati, si puo dire Genere, et Specie; et che ciascun'altra
diuisione, ouero ordinatione de suoni sia vana, et inutile

Per qual cagione le Consonanze hanno maggiormente la loro origine dalle Proportioni
di maggiore inequalita, che da quelle di minore

Dubbio sopra quello, che si & detto

Nella terza parte si ritrova

1

U~ W

25
26
27

28
29

30

31
32

Quel che sia Contrapunto, et perche sia cosi nominato

Della inuentione delle Chiaui, et delle Figure cantabili

De gli Elementi, che compongono il Contrapunto

Diuisione delle sopramostrate specie

Se la Quarta e consonanza; et donde auiene, che |li Musici non I'habbiano vsata, se non
nelle compositioni di piu voci

Diuisione delle consonanze nelle Perfette, et nelle Imperfette

Che la Quarta, et la Quinta sono mezane tra le consonanze perfette, et le imperfette
Quali consonanze siano piu piene, et quali pit vaghe

Della differenza che si troua tra le consonanze Imperfette

Della propieta, o natura delle consonanze Imperfette

Ragionamento particolare intorno all'Vnisono

Della Prima consonanza; cioe della Diapason, ouero Ottaua

Della Diapente, ouer Quinta

Della Diatessaron, ouer Quarta

Del Ditono, ouer Terza maggiore

Del Semiditono, ouer Terza minore

Dell'vtile, che apportano nella Musica gli Interualli dissonanti

Del Tuono maggiore, et del Minore

Del Semituono maggiore, et del minore

Dello Essachordo maggiore, ouero Sesta maggiore

Dello Essachordo minore, ouer Sesta minore

Della Diapente col Ditono; ouero della Settima maggiore

Della Diapente col Semiditono, ouero della Settima minore

In qual maniera naturalmente, o per accidente, tali interualli da i Prattici alle volte si
ponghino superflui, o diminuti

De gli effetti che fanno questi segni [sgb]. [rob]. et #

Quel che si ricerca in ogni Compositione, et prima del Soggetto

Che le Compositioni si debbeno comporre primieramente di Consonanze, et dipoi per
accidente di Dissonanze

Che si debbe dar principio alle compositioni per vna delle consonanze perfette

Che non si de porre due Consonanze, contenute sotto vna istessa proportione, I' vna
dopo I' altra ascendendo, ouero discendendo senza alcun mezo

Quando le parti della cantilena hanno tra loro Harmonica relatione; et in qual modo
potemo vsare la Semidiapente, et il Tritono nelle compositioni

Che rispetto si de hauere a gli Interualli relati nelle compositioni di pit voci

In qual maniera due, o pit Consonanze perfette, ouero imperfette, contenute sotto
vna istessa forma, si possino porre immediatamente I' vna dopo [' altra
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Che due, o pit Consonanze perfette, ouero imperfette, contenute sotto diuerse forme,
poste immediatamente I' vna dopo ' altra si concedeno

Che dopo la Consonanza perfetta sta bene il porre la imperfetta: ouero per il contrario
Che le parti della Cantilena debbeno procedere per mouimenti contrarij

In qual maniera le parti della Cantilena possino insieme ascendere, o discendere

Che si debbe schiuare, piu che si puo, li Mouimenti separati; et si-milmente le Distanze,
che possono accascare tra le parti della cantilena

In qual maniera si debba procedere da vna Consonanza all' altra

In qual maniera si debba terminare ciascuna cantilena

Il modo, che si de tenere nel far li Contrapunti semplici a due voci, chiamati a Nota
contra Nota

Che nelli Contrapunti si de schiuare gli Vnisoni, piu che si puote; et che non si de molto
di lungo frequentare le Ottaue

Delli Contrapunti diminuiti a due voci; et in qual modo si possino vsare le Dissonanze
Il modo, che ha da tenere il Compositore nel fare li contrapunti sopra vna Parte, o
Soggetto diminuito

Che non e necessario, che la parte del Soggetto, et quella del Contrapunto
incomincino insieme

Che le Modulationi debbeno essere ben regolate, et quel che de osseruare il Cantante
nel cantare

Che non si dé continouare molto di lungo nel graue, o nell' acuto nelle modulationi
Che 'l porre vna Dissonanza, ouero vna Pausa di minima tra due Consonanze perfette
di vna istessa specie, che ascendino insieme, o discendino, non fa, che tali consonanze
non siano replicate

Della Battuta

Della Sincopa

Delle Pause

Delle Fughe, o Consequenze, ouero Reditte, che dire le vogliamo

Delle Imitationi; et quello, che elle siano

Della Cadenza; quello che ella sia; delle sue specie; et del suo vso

Il modo di fuggir le Cadenze; et quello, che si ha da osseruare, quando il Soggetto fara
il mouimento di due o piu gradi

Quando e lecito di vsare in vna parte della Cantilena due, o piu volte vn passaggio, et
quando non

Delli Contrapunti doppij, et quello che siano

Quel che dé osseruare il Contrapuntista oltra le Regole date; et di alcune licenze, che
puo pigliare

Il modo, che si ha da tenere nel comporre le cantilene a piu di due voci; et del nome
delle parti

Delle cantilene, che si compongono a Tre voci; et di quello, che si dé osseruare nel
comporle

In qual maniera la Quarta si possa porre nelle compositioni capitolo

Regole in commune

Delle varie sorti di contrapunti; et prima di quelli, che si chiamano Doppij

Delli contrapunti a Tre voci, che si fanno con qualche obligo

Quel che si dé osseruare, quando si volesse fare vna Terza parte alla sproueduta sopra
due altre proposte

Quel che bisogna osseruare intorno le compositioni di quattro, o di piu voci

Alcuni auertimenti intorno le compositioni, che si fanno a piu di Tre voci
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Del Tempo, del Modo, et della Prolatione; et in che quantita si debbino finire, o
numerare le Cantilene

Della perfettione delle Figure cantabili

Della imperfettione delle Figure cantabili

Del Punto; delle sue specie; et delli suoi effetti

Dell' Vtile, che apportano li mostrati Accidenti nelle buone harmonie

Delle Chorde communi, et delle Particolari delle cantilene Diatoniche, Chromatiche, et
Enharmoniche

Se li Due vltimi Generi si possono vsare semplici nelle lor chorde naturali, senza
adoperare le chorde particolari delli Generi mostrati

Che la Musica si puo vsare in due maniere; et che le cantilene, che compongono alcuni
de i moderni, non sono di alcuno delli nominati Generi

Che 'l Diatonico puo procedere nelle sue modulationi per gli interualli di Terza
maggiore, o di minore; et che cio non faccia variaftione alcuna di genere

Che oue non si ode nelle compositione alcuna varieta di Harmonia, iui non puo essere
varieta alcuna di Genere

Dell' vtile, che apportano li predetti due Generi; et in qual maniera si possino vsare,
che faccino buoni effetti

Per qual cagione le Compositioni, che compongono alcuni moderni per Chromatiche,
facciano tristi effetti
Delle cose, che concorreuano anticamente nella compositione de i Generi

Opinioni delli Chromatisti ributtate

Nella quarta et ultima parte si dichiara

1

O 00 NOoO Ul M W

"
12
13

14
15

16

17

18

19
20

Quello, che sia Modo

Che li Modi sono stati nominati da molti diuersamente; et per qual cagione

Del Nome, et del Numero delli Modi

De gli Inuentori delli Modi

Della Natura, o Propieta delli Modi

Dell' Ordine de i Modi

Che I' Hipermistolidio di Tolomeo non e quello, che noi chiamia-mo Ottauo modo

In qual maniera gli Antichi segnauano le chorde de i loro Modi

In qual maniera s' intenda la Diapason essere harmonicamente, ouero
arithmeticamente mediata

Che li Modi moderni sono necessariamente Dodici; et in qual maniera si dimostri
Altro modo da dimostrare il numero delli Dodici Modi

Diuisione delli Modi in Autentichi, et Plagali

Delle Chorde finali di ciascun Modo; et quanto possa ascendere, o discendere di sopra,
et di sotto le nominate chorde

Delli Modi communi, et delli Misti

Altra diuisione delli Modi; et di quello, che si ha da osseruare in ciascuno, nel comporre
le cantilene

Se col leuare da alcuna cantilena il Tetrachordo Diezeugmenon; ponendo il
Synemennon in suo luogo, restando gli altri immobili; vn Modo si possa mutare nell’
altro

Della Trasportatione delli Modi

Ragionamento particolare intorno al Primo modo; della sua Natu-ra; delli suoi Principij;
et delle sue Cadenze

Del Secondo Modo

Del Terzo modo
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21  Del Quarto modo

22 Del Quinto modo

23 Del Sesto modo

24 Del Settimo modo

25 Del Ottauo modo

26  Del Nono modo

27 Del Decimo modo

28 Dell' Vndecimo modo

29 Del Duodecimo modo

30 Quello, che de osseruare il Compositore componendo; et in qual maniera si habbia da
far giuditio delli Modi

31 Del modo, che si ha da tenere, nell' accommodar le parti della can-tilena; et delle
estremita loro; et quanto le chorde estreme acute di ciascuna di quelle, che sono poste
nell' acuto, possino esser lontane dalla estrema chorda, posta nel graue del Concento

32 In qual maniera le Harmonie si accommodino alle soggette Parole

33 Il modo, che si ha da tenere, nel porre le Figure cantabili sotto le Parole

34 Delle Legature capitolo

35 Quel, che debbe hauere ciascuno, che desidera di venire a qualche perfettione nella
Musica

36 Della fallacia de i Sentimenti; et che 'l giuditio non si de fare sola-mente col loro mezo:
ma si de accompagnarli la ragione

A continuacion se presenta la obra de Artusi, con el propdsito de comparar
su contenido resumido con el de la obra de Zarlino. Antes, una breve biografia

sobre Artusi.

4 Giovanni Maria Artusi y sus publicaciones sobre el arte del

contrapunto

Nacido en Bolonia hacia 1540 y fallecido alli en 1613, Giovanni Maria Artusi
fue uno de los tedricos italianos mas destacados que, alrededor de 1600, discutieron
la musica de vanguardia de su tiempo desde una perspectiva tradicionalista.
Excepto por su participacion en diversas polémicas musicales, Artusi llevo una vida
tranquila y dedicada al estudio, como canénigo regular en la Congregacion de San
Salvatore en Bolonia, donde existia una importante y suntuosa biblioteca de libros
y manuscritos griegos y latinos. Ingres6 en la orden en 1562 y profesd sus votos
religiosos en 1563. Estudié algun tiempo en Venecia con Zarlino, a quien siempre
estuvo devoto, rindiéndole homenaje en vida mediante un compendio basado en

su Le istitutioni harmonichey, tras su muerte, con un elogio dedicado a su maestro,
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por medio de una explicacion de su emblema en el texto /mpresa del molto rev.
Giloseffo Zarlino (1604). Fue como defensor de las teorias de Zarlino que Artusi
participé en dos famosas controversias: una con Vincenzo Galilei — opuesto a las
ensefianzas de Zarlino — y otra con Ercole Bottrigari, quien lo acusé de plagio de

su obra.

El primer libro de Artusi, Larte del contraponto ridotta in tavole (1586),
describe Le istitutioni harmoniche de Zarlino (1558) principalmente en forma
tabular, incluyendo fragmentos de los Libros 1, 2 y 4, y, de manera mas esencial,
una simplificacion del Libro 3 sobre el contrapunto. Aunque sus tablas muestran
notables capacidades de sintesis y destellos ocasionales de pensamiento original,
fue solo con la Seconda parte dell'arte del contraponto (1589) que Artusi emergio
como un tedrico independiente de primer orden, siendo este el primer libro
publicado dedicado enteramente al uso de las disonancias. Observd que hay mas
disonancias en el contrapunto que consonancias y que aquellas son particularmente
Utiles para expresar palabras relacionadas con tristeza, lagrimas y dolor. Artusi hizo
una contribucion fundamental a la comprension del recurso de la suspension, al
distinguir la nota que se mueve para causar la disonancia como el “agente” y la nota
gue se mantiene del tiempo anterior como el “paciente”. Declaro la regla segun la
cual el "paciente” debe descender un grado hacia una consonancia perfecta o
imperfecta, o, ocasionalmente, hacia otra disonancia. El “agente”, por otro lado, es
libre de desplazarse a cualquier lugar, en lugar de permanecer inmévil, como habia
indicado Zarlino, quien exigia que el intervalo disonante fuera seguido por la
consonancia mas préxima. La edicién de 1598 de [ ‘arte del contraponto reldne los
dos libros anteriores, reemplazando gran parte del material derivado de Zarlino por
una teoria de base méas amplia, adaptada a la composicién contemporanea. Artusi
admite que las obras de compositores como Andrea Gabrieli (c. 1533-1585),
Palestrina (1525-1594) y Clemens non Papa (c. 1515-1555/6) deberian servir como
nuevos modelos compositivos, ya que lograban ‘resultados agradables’ al flexibilizar

las reglas estrictas del contrapunto.

A pesar de sus aportes, Artusi recibié una valoracion histérica desfavorable
debido a sus criticas a la escritura compositiva de cuatro madrigales, mas tarde

identificados como obras de Monteverdi. En esa ocasion, Monteverdi, seguido de
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su hermano Giulio Cesare, respondié a Artusi en dos publicaciones, // quinto libro

de’” madrigali (1605) y Scherzi musicali (1607), que pusieron en primer plano los

ideales del nuevo estilo, la seconda prattica, como la denominé Monteverdi.

5 La estructura de L’arte del contraponto ridotta in tavole
(1586)

Artusi inicia su tratado con una carta A / /ettori (Figura 2) con el proposito

de justificar la intencion de su obra, dirigida a un publico menos intelectualizado —

posiblemente musicos practicos, cantores e instrumentistas — pero ansioso por

adquirir un conocimiento minimo del contrapunto:

Siempre he creido, amables lectores, que muchos han deseado ver
reducida a forma de compendio el Arte del Contrapunto, para que
todo ello redundara en beneficio de aquellos que no tienen un
conocimiento completo de los términos tedricos; y aunque a tan
noble y grato deseo no han faltado hasta ahora hombres mas que
ilustres en esta profesion, que lo han satisfecho perfectamente, aun
asi yo también, no como alguien que presume mucho de si mismo,
sino como quien desea no permanecer ocioso en el mundo, he
considerado conveniente seguir en este asunto el uso de los
modernos, y en particular el del muy reverendo maestro Gioseffo
Zarlino, tan admirable como singular en todas las demas ciencias.
Por ello, al modo de tablas, que son breves y ordenadas, he
querido esforzarme en facilitar este Arte, procurando hacerlo Util
para los menos entendidos [.]* (Artusi, 1586, fol. A2v, en
traduccion libre).

4

Parrafo original, completo: " Sempre mi sono dato a credere, Gratiosi Lettori, che molti habbino
bramato di veder ridotto in foggia di compendio I'Arte del Contraponto, accioche tutto questo
ridondasse a benefitio di quelli che de termini Theorici non hanno intiera cognitione; & se
bene a cosi gratioso & nobile desiderio non sono fin'hora mancati huomini in questa
professione piu che illustr i quali hanno perfettamente sodjsfatto: tuttavia io ancora, non
come quello che molto mi presuma, ma come uno che pur desidero di non stare ocioso al
mondo, ho guidicato bene di seguire in questo fatto I'uso de' moderni, & in particolare del
molto Reverendo M. Gioseffo Zarlino tanto meraviglioso, quanto in tutte l'altre scienze
singolare, & percio in maniera di Tavole che brevi & destinte sono ho quasi voluto ingegnarmi
di facilitar quest' Arte, sforzandomi per utile de meno intelligenti forsi senza indignita di
abbassarmi in molte cose, dove per lo inanti gl'altri per grandezza dell’ Arte giudicorno di star
in alto. Et di questa mia pronta volonta sperando pure che si habbino a contentare tutti quelli
che della virtu conveniente stima fanno, non mi persuado che sia necessario di andare
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Figura 2. Frontispicio y carta A / lettori
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Fuente: L arte del contraponto ridotta in tavole (Artusi, 1586, fol. A2v.).

En la misma carta A / /ettori, Artusi (1586, fol. A2v.) detalla la estructura de
la obra: “[...] aunque estas Tablas estén organizadas en una sola parte, se puede
sin embargo decir que estan divididas en cuatro”, y que de hecho corresponden
a cada uno de los cuatro libros que componen las /stitutioni/ de Zarlino. Las cuatro
partes son definidas por Artusi como: primera parte, “preludios agradables”;
segunda parte, “elementos de este Arte”; tercera parte, “el orden mantenido en la
composicion de estos elementos”, y cuarta y ultima parte, “"Modos, de acuerdo

con el uso de los Compositores Modernos”. Cada parte esta dividida en temas o

iscusando qualunque mio difetto, poi che mi rendo pur sicuro, che dove nobilta d'animo
alberga, non pur si sprezza ma si loda il parto ancor che monstruoso fosse. Avertandosi che se
bene queste Tavole sono distinte in una parte sola, si puo pero dire che siano djvise in quatro,
Et la prima contiene alcuni preamboli, dilettevoli & necessarii. La seconda, gli elementi di quest’
Arte. La terza 'ordine che si tiene nel componer detti elementi insieme. La quarta & ultima i
Modli secondo /'uso de Moderni Compositori. Cose tutte necessarie alla cognitione di quest’
arte accettate dunque voluntieri queste Tavole, che se conscero cio esservi a grado mi sforzero
di darvi qualch' altra cosa & utile & dilettevole, in tanto, Amatemi" (disponible en:
https://tmiweb.science.uu.nl/text/reading-edition/artcon86.html).
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cuestiones, detalladas mediante divisiones, tipificaciones y definiciones

organizadas cada una o dos paginas, “a la manera de tablas”, a exemplo de Della

Musica in universale (Figura 3).
Figura 3. Tabla para el topico Della Musica in universale.
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Fuente: L'arte del contraponto ridotta in tavole (Artusi, 1586, p. 1).
Para confrontar los contenidos de las obras de Zarlino y Artusi, describimos

a continuacion la ordenacion de los titulos de las tavole de Artusi (la obra no tiene

un indice propiamente dicho, pero cada una de sus tavole posee un titulo). Cada
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tdpico corresponde a capitulos de las /stitutioni de Zarlino (Cuadro 1, a la derecha),

con algunas excepciones.

Cuadro 1. L'arte del Contraponto (Artusi): concordancias con /stitutioni (Zarlino).

Artusi, 1586 Zarlino, 1558
p. Tdpico o cuestion Libro Cap.
1 De la Mdsica en general. 1
2 Otra division de la Mdusica 1 2
3 ¢Con que fin deberia el hombre practicar la Mdsica? 3
4 Qué cosas pueden mover la mente y prepararla para diferentes efectos 8,9
5 De como surge el sonido en general 5 10
6 Del sonido que el Mdsico en particular considera 11
7 Qué es la Consonancia, la Disonancia, la Armonia y la Melodia 12
8 Definicidn y division del Contrapunto / De los elementos del Contrapunto 1,2,:3
9 Otra division de los elementos 6
10 De la naturaleza de dichos elementos 7-8
11 De las cosas necesarias para evitar la confusién 24-25
12-13  Algunos tipos de consonancias perfectas 24
14-15 De los tipos de consonancias imperfectas y cdmo se transforman 9-10
16 De las especies de Disonancias y su utilidad 47
17 De lo que se busca en cada composicion ---
18 De cudntos tipos son los movimientos de las Consonancias -
19 De los movimientos que se hacen de una perfeccién a otra 38
20 De los movimientos que se hacen de un perfecto a un imperfecto 34
21 De los movimientos que se hacen de un imperfecto a un perfecto (o imperfecto) 34
22 Ultimos preceptos del Contrapunto simple -—
23 Qué debe observarse en los contrapuntos compuestos a dos voces ---
24 Coémo usar semicorcheas en contrapuntos cuando el cantus firmus esta en el grave 42
25 Como usar semicorcheas en contrapuntos cuando el cantus firmus esta en el agudo 3 43
26 Con qué tipo de figuras es permitido iniciar la cantilena 39
27 Qué pasos deben evitarse y cudles pueden seguirse -—
28 Del Compds 48
29 De la Sincopa 49
30 Qué es la Cadencia y cuantos tipos hay 53
31 De la fuga consecuente y de las imitaciones 51
32 De algunas consecuencias que se hacen a dos voces 52
33 De contrapuntos dobles para dos voces 56
34 De algunas consecuencias que se hacen a tres voces 59
35 De contrapuntos dobles para tres voces 62
36-37 De algunas cosas que pueden usarse y otras que deben evitarse 63-65
38 Del tiempo, modo y prolatio 67
39 De la perfeccidn de las figuras 68
40 De la imperfeccién de las figuras 69
41 Del punto 70
42 De las ligaduras -
43 De la naturaleza de los modos y como nacen 5
44 Definicion, division y naturaleza de los modos 4 12
45 Coémo se forman los modos 14
46 Otra division de los modos 15

Fuente: el propio autor.
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A modo de ejemplo, se presenta la tabla De/ suono che in particolare il

Musico Considera (Figura 4), seguida de una traduccion manteniendo el formato

tabular (Figura 5).

Figura 4. El topico De/ suono che in particolare il Musico considera, como intabulado por
Artusi (original).
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Fuente: L arte del contraponto ridotta in tavole (Artusi, 1586, p. 6).
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Figura 5. El topico De/ sonido che el Musico considera en particular, como intabulado por
Artusi (traduccién en formato tabular).

Del sonido que el Musico considera en particular.

Es el sonido que pertenece —~

al miisica, un. mavimicnto Agudo Se vuelve grave o agudo cuando se halla
e la VO_‘? adecuado‘ 8l8 = en una unica extension, que se llama
modulaci6n, reahz?,clo El lugar del al unisono: se sale y va tortuosamente
dentro de una ext‘?flsmn. sonido, y se hacia oftras partes; en ese momento
Y par tal extension se considera | decimos que estd en lugares distintos
entiende el estado de la en aquello y en extensiones diversas y
voz en que se encuentra, que se hace. diferentes, y estas crecen en el
Casl parece cacr cuando momento de aquello que les faltaba
sc oye salir del cuerpo de mientras estaban en una sola
donde procede. Se Grave extension, es decir, el intervalo.
considera en musica =

como el punto en _J -

geometria, que se El tiempo, y este se considera aquel

considera indivisible, y es que incluye niimero, o ritmo.

el principio de la cantidad

continua, pero no es

cantidad, asi como el

sonido es el principio de El timbre, y aquello por lo cual los sonidos y las voces son
la consonancia, pero no diferentes entre si, como por ejemplo en las cantilenas, donde los
es consonancia: en torno sonidos estan bajo extensiones diferentes, o bien, a partir del
a ello concuerdan tres unisono, se doblan en todas las direcciones, ya en el grave, ya en

cosas. el agudo.

Fuente: L arte del contraponto ridotta in tavole (Artusi, 1586, p. 6).

Una vez presentado el tipo de formato de las tablas de Artusi, procederemos
al estudio de otro tépico concordante en los dos tratados en cuestion, Que/ che sia
Consonanza, Dissonanza, Harmonia, & Melodia, que ocupa el cap. XII del Libro Il de
las /stitutioni (facsimil representado en la Figura 6) y cuya transcripcion y traduccion
libre se presentan en el Cuadro 2. En esta, las concordancias de Artusi se indican en
el texto de Zarlino en azul, mientras que las discrepancias figuran en rojo y las

omisiones se sefialan en verde.
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Figura 6. El topico Que/ che sia Consonanza, Dissonanza, Harmonia, & Melodia, como
tratado por Zarlino.

Fuente: Le istitutioni (Zarlino, 1558, p. 79-80).
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Cuadro 2. El topico Quel che sia Consonanza, Dissonanza, Harmonia, & Melodia, como
tratado por Zarlino, en transcripcion y traduccion libre nuestra.

“DALLI movimenti tardi, & veloci, adunque, insieme
proportionati nasce la Consonanza, considerata
principalmente dal Musico, la qual dichiarando da
nuovo dico, che ella & mistura di suono grave, et
acuto, che perviene alle nostre orecchie
soavemente, et uniformemente; & ha possanza di
mutare il senso: Overo é (secondo che la definisce
Aristotele) ragion de numeri nell'acuto, & nel grave.
Dalle quali definitioni potemo comprendere, che la
Consonanza nasce, quando due suoni, che sono tra
lor differenti senza alcun suono mezano, si
congiungono concordevolmente in un corpo; & &
contenuta da una sola proportione. Ma perche di
due oppositi ritrovandosi l'uno in essere, €
necessario, che si ritrovi anco I'altro, & si habbia di
loro una istessa scienza; perd essendo la
Dissonanza contraria alla Consonanza, non sara
difficile saper quello, che ella sia: Imperoche e
mistura di suono grave, & di acuto, la quale
aspramente perviene alle nostre orecchie. Et nasce
in tal maniera, che mentre tali suoni non si vogliono
unire 'un con l'altro, per la disproportione, che si
ritrova tra loro; & si sforzano di restare nella sua
integrita; offendendosi I'un I'altro porgono amaro
suono all'udito. Ne solamente si ritrovano due
suoni tra loro distanti per il grave & per I'acuto, che
consuonino: ma tali suoni anco si odono molte fiate
tramezati da altri suoni, che rendeno soave
concento, come & manifesto; & sono contenuti da
pil  proportioni; perd li Musici chiamano tal
compositione Harmonia. Onde si dé avertire, che
['Harmonia si ritrova di due sorti, I'una delle quali
chiamaremo Propia, & I'altra Non propia. La Propia
€ quella, che descrive Lattantio Firmiano, in quello
dell'Opera di Dio dicendo; | Musici nominano
propiamente Harmonia il concento di chorde, o di
voci consonanti nelli lor modi, senza offesa alcuna
delle orecchie; intendendo per questa il concento,
che nasce dalle modulationi, che fanno le parti di
ciascuina cantilena, per fino a tanto che siano
pervenute al fine. Harmonia propia adunque é
mistura di suoni gravi, & di acuti, tramezati, o non
tramezati, la qual percuote soavemente il senso; &
nasce dalle parti di ciascuna cantilena, per il
proceder che fanno accordandosi insieme fino a
tanto, che siano pervenute al fine; & ha possanza di
dispor l'animo a diverse passioni. Et questa
Harmonia non solamente nasce dalle consonanze;
ma dalle dissonanze ancora: percioche i buoni
Musici pongono ogni studio di fare, che nelle
Harmonie le dissonanze accordino, et che con
maraviglioso effetto consuonino; Di maniera che
noi la potemo considerare in due modi, cioé
Perfetta, & Imperfetta: La Perfetta, quando si
ritrovano molte parti in una cantilena, che vadino
cantando insieme, di modo che le parti estreme
siano tramezate dall'altre; & la Imperfetta, quando
solamente due parti vanno cantando insieme, senza

""DE los movimientos lentos y rapidos, pues,
proporcionados entre si, nace la Consonancia,
considerada principalmente por el MdUsico, la cual,
al explicarla nuevamente, digo que es una mezcla
de sonido grave y agudo que llega a nuestros oidos
de manera suave y uniforme; y tiene el poder de
conmover el sentido: o bien es (segun la define
Aristoteles) razon de nimeros en lo agudo y en lo
grave. De estas definiciones podemos comprender
que la Consonancia surge cuando dos sonidos, que
son diferentes entre si y sin ningin sonido
intermedio, se unen concordemente en un solo
cuerpo; y esta contenida en una sola proporcion.
Pero, dado que cuando se encuentra uno de los
opuestos, es necesario que también se halle el otro,
y que se tenga de ambos un mismo conocimiento;
siendo, por tanto, la Disonancia contraria a la
Consonancia, no sera dificil saber qué es: porque es
una mezcla de sonido grave y agudo que llega
asperamente a nuestros oidos. Y nace de tal
manera que, mientras esos sonidos no quieren
unirse entre si, por la desproporcion que se
encuentra entre ellos, y se esfuerzan por
mantenerse en su integridad, al ofenderse
mutuamente producen un sonido aspero al oido.
No solo se hallan dos sonidos distantes entre si por
lo grave y lo agudo que suenen consonantes, sino
que tales sonidos también se escuchan muchas
veces intercalados con otros sonidos que producen
un suave concierto, como es manifiesto; y estan
contenidos en varias proporciones; por eso los
Musicos llaman a tal composicion Armonia. Debe
advertirse, pues, que la Armonia se encuentra de
dos clases, una de las cuales llamaremos Propia y la
otra No propia. La Propia es aquella que describe
Lactancio Firmiano en De opificio Dei, diciendo:
‘Los Musicos llaman propiamente Armonia al
concierto de cuerdas o de voces consonantes en
sus modos, sin ofensa alguna para los oidos’;
entendiendo por esto el concierto que nace de las
modulaciones que realizan las partes de cada
cantilena hasta que llegan a su final. La Armonia
propia, por tanto, es una mezcla de sonidos graves
y agudos, intercalados o no, que hiere suavemente
el sentido; y nace de las partes de cada cantilena
por el modo en que proceden concordando entre
si hasta que llegan al final; y tiene el poder de
disponer el animo a diversas pasiones. Y esta
Armonia no nace solamente de las consonancias,
sino también de las disonancias; porque los buenos
Musicos ponen todo su empefio en lograr que en
las Armonias las disonancias concuerden y que, con
un efecto maravilloso, suenen consonantes. De
modo que podemos considerarla de dos maneras,
es decir, Perfecta e Imperfecta: Perfecta, cuando se
hallan muchas partes en una cantilena que cantan
al mismo tiempo, de modo que las partes extremas
estén intercaladas por las otras; e Imperfecta,
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esser tramezate da alcun'altra parte. La Non propia
e quella, che ho dichiarato di sopra, la quale piu
presto si puo chiamare Harmoniosa cosonanza, che
Harmonia: conciosia che non contiene in se alcuna
modulatione; ancora che habbia gli estremi
tramezati da altri suoni; & non ha possanza alcuna
di dispor l'animo a diuerse passioni, come
I'Harmonia detta Propia, la quale di molte
Harmonie Non propie si compone. Et se ben pare,
che I'Harmonia Propia non habbia da se tal forza,
tuttauia l'acquista col mezo del Numero, &
dell'Oratione, cioé del Parlare, o delle Parole, che se
le accompagnano; le quali tanto pil, o meno
commoveno, dquanto pili O mMeno  sono
accommodate al Rithmo, overamente al Metro con
proportione. La onde poi da tutte queste tre cose
aggiunte insieme, cioe dall'Harmonia propia, dal
Rithmo, & dall'Oratione, nasce (come vuol Platone)
la Melodia.”

cuando solo dos partes cantan juntas sin estar
intercaladas por ninguna otra. La No propia es
aquella que he declarado arriba, la cual mas bien
puede llamarse consonancia armoniosa que
Armonia, pues no contiene en si ninguna
modulacién, aunque tenga los extremos
intercalados por otros sonidos; y no posee poder
alguno para disponer el animo a diversas pasiones,
como la llamada Armonia Propia, que se compone
de muchas Armonias No propias. Y aunque parezca
que la Armonia Propia no tenga por si misma tal
fuerza, sin embargo la adquiere por medio del
Numero y del Discurso, es decir, del Hablar o de las
Palabras que la acompafian, las cuales conmueven
mas o menos segln estén mas o menos
acomodadas al Ritmo o al Metro con proporcion.
De modo que, de todas estas tres cosas reunidas —
la Armonia Propia, el Ritmo y el Discurso— nace,
como quiere Platén, la Melodia.”

Fuente: Le istitutioni (Zarlino, 1558, p. 79-80).

Ya en L’Arte del contraponto, las conceptualizaciones sobre consonancias,

disonancias, armonia y melodia son resumidas por Artusi en una sola pagina, como

puede observarse en la Figura 7.
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Figura 7. El topico Quello che sia Consonanza, Dissonanza Harmonia e Melodlia, como
intabulado por Artusi.
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{wmmm propria dal Nymeroe dall oratione nafie come wogliono i dotti

Fuente: L arte del contraponto ridotta in tavole (Artusi, 1586, p. 7).

La transcripcion y traduccion libre del texto se presenta en el Cuadro 3,

donde las concordancias con Zarlino estan indicadas en azul.
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Cuadro 3. El topico Quel che sia Consonanza, Dissonanza, Harmonia, & Melodia, como
tratado por Artusi, en transcripcion y traduccion libre nuestra.

Va il Musico considerando
* Semplicemente la consonanza, la qual & di due sorti.
* Propriamente detta
e E mistura di suono grave, & acuto la qual
soavemente, & uniformemente viene all'udito; la
cui proportione & Molteplice overo super
particolare.

+ Communemente detta

» E compositione di suono grave & di acuto la qual
se bene non e interamente soave all udito e perd
sopportabile, la cui proportione non e ne
molteplice ne superparticolare.

» Da queste quando tramezate sono nasce I'Harmonia che

di due sorti si ritrova

* Propria € una mescolanza di suoni gravi e acuti
tramezati, e non tramezati la qual percuote
soavemente il senso, e nasce dalle parti di ciascuna
cantilena, per il proceder che fanno accordandosi
insieme, fin tanto che sono pervenute al fine, & ha
possanza di dispor I'animo a diverse passioni & e di
due maniere

» Perfetta: Quando si ritrovano molte parti in una
Cantilena che vadano cantando insieme di modo
che le parti estreme siano tramezate dall'altre

+ Imperfetta: Quando solamente due parti vano
cantando insieme senza esser tramezate da altre
parti.

« Non propria € una compositione de suoni tramezati
insieme posti, senza modulatione alcuna, e non ha
possanza di dispor I'animo a passione alcuna & si
divide in due parti. In
* Semplicemente detta e: il concento che nasca da

due consonanze almeno poste insieme, unite
secondo i gradi della proportionalita Harmonica,
la qual soavemente tiene all'udito

+ Ad' un certo modo detta é: l'accordo che fanno
due consonanze insieme poste non secondo i
gradi della Harmonica proportionalita la qual non
cosi soavemente come la semplicemente detta
viene all'udito

» Accidentalmente la dissonanza che

+ E distanza di suono grave & acuto, che insieme per
natura loro mescolare non si possono, e percuote
I'udito aspramente e senza alcun piacere.

Aviso: Dall Harmonia propria dal Numero, e dall'
oratione nasce come vogliono i dotti la Melodia.

El MUsico ‘suele’ considerar:
*  Simplemente la consonancia, que es de dos tipos
*  Propriamente dicha
*  Esuna mezcla de sonidos graves y agudos que
llega al oido de manera suave y uniforme; cuya
proporcion es Multiple o superparticular
+  Comunmente dicha
e Es una composicién de sonidos graves vy
agudos que, aunque no es del todo dulce al
oido, resulta sin embargo soportable, cuya
proporcion no es mdltiple ni superparticular.

. De estos, cuando se entrelazan, nace la Armonia,

que se presenta de dos maneras.

* Propia: es una mezcla de sonidos graves y
agudos, interpuestos o no [por otro sonido], que
llega suavemente al sentido, y surge de las
partes de cada cantilena, debido al progreso que
realizan al afinarse entre si, hasta llegar al final;
tiene el poder de disponer la mente a diversas
pasiones y es de dos tipos.

*  Perfecta: cuando hay muchas partes en una
cantilena que se cantan juntas, de modo que
las partes extremas estan interpuestas por
otras

*  Imperfecta: cuando solo dos partes cantan
juntas sin estar interpuestas por otras partes.

*+ No Propia: es una composicién de sonidos
mezclados y colocados juntos, sin ninguna
modulacion, y no tiene poder para disponer la
mente hacia ninguna pasion, y esta dividida en
dos partes. En

*  Simplemente dicha es: lo sonido que surge
de al menos dos consonancias colocadas
juntas, de acuerdo con la proporcionalidad
arménica, que afecta dulcemente al oido

+ De cierto modo dicha es: la concordancia
que dos consonancias hacen cuando se
colocan juntas, no de acuerdo con grados de
proporcionalidad armonica, que no llega a
los oidos tan dulcemente como la
simplemente dicha

*  Accidentalmente la disonancia que

*  Esladistancia entre el sonido grave y el agudo,
que por naturaleza no se mezclan, y llega al oido
de forma &spera y sin ningun placer.

Notese que: De la Armonia propiamente dicha, del

Numero y de la Oracién nace la Melodia, segun los
estudiosos.

Fuente: L arte del contraponto ridotta in tavole (Artusi, 1586, p. 7).

Es interesante observar, en particular, los segmentos no concordantes

(Cuadros 2y 3, en rojo), donde Artusi utiliza, por ejemplo, los términos “molteplice
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overo super particolare” en lugar de “ragion de numeri nell'acuto, & nel grave” y
“contenuta da una sola proportione”, resignificando términos empleados por
Zarlino para aclarar, incluso, la diferencia entre consonancias simples y compuestas
(“propriamente o communemente detta”), algo que no aparece en este tema del

citado capitulo de Zarlino>.

Se percibe, entonces, que la sintesis realizada por Artusi implica, por un
lado, la exclusion de citas filoséficas y de detalles tecnicos presentes en Le istitutions
de Zarlino — como su referencia a Lattantio Firmiano (Lactantius) y el uso del
término 'harmoniosa consonanza’ (Cuadro 2, en verde), ambos omitidos por Artusi
—, y por otro lado, la reorganizacion de los temas mediante divisio, reutilizando
categorias empleadas por Zarlino o creando otras cuando era necesario, con el fin
de lograr una tabulacibn mas clara de conceptos. Aunque con una pérdida
significativa de los matices de Zarlino, Artusi hace mas accesible el pensamiento de
su maestro, y aunque su contribucion personal sea modesta, prepara el terreno para

sus futuras publicaciones autorales.

6 L’arte del contraponto: organizacion ridotta in tavole

El uso de tablas y formas tabulares es conocido al menos desde la antigua
Roma (Riggsby, 2019, p. 42). Esta presente en manuscritos medievales y en impresos
renacentistas, y es recurrente en tratados de las artes liberales. Sin embargo, pocos
de estos tratados presentan una organizacién tabular tan extensa como la del

compendio de Artusi.

Teniendo en cuenta la localizacion de otras obras que hacen un uso
extensivo de formas tabulares, se realizé una busqueda de textos que, al igual que

L arte del contraponto ridotta in tavole, incluyeran el término “ridotta in tavole” en

> Molteplice y super particolare son géneros de proporcion aritmética; molteplice se refiere a
proporciones como 2/1 (donde el numerador es un multiplo entero del denominador), y super
particolare a proporciones con alicuota, como 3/2, 4/3, 5/4 y 6/5. Tales proporciones (que
corresponden a los intervalos de octava justa, quinta justa, cuarta justa, tercera mayor y tercera
menor, respectivamente) son consideradas por Zarlino como consonancias simples, limitadas al
senario (conjunto de nimeros enteros del 1 al 6) (Pereira; Nogueira, 2021, p. 13-18).
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su titulo. Aunque no se hallaron resultados exactos con esa expresion, si aparecieron

non

diversos términos relacionados, como “tirato in tavole”, “ritratto in tavole”, “ridotta
poi in alcune Tavole”, entre otros, ademas de un Unico caso realmente cercano a la

busqueda, que emplea el plural “ridotte in tavole”.

El examen de estos tratados constituye apenas un primer intento de
identificar un referente para la estrategia adoptada por Artusi. De una muestra de
diez tratados, solo uno fue publicado en Bolonia, mientras que todos los demas lo
fueron en Venecia. Dado que L’Arte del Contraponto también fue publicado en
Venecia, parece mas probable una relacion entre las obras de origen veneciano. Los
términos mencionados se encontraron en los frontispicios de dichas obras, con
excepcion de L’Arte del navigar de Pedro de Medina, que, sin embargo, presenta

un titulo similar y también hace uso de tablas (Cuadro 4).

Cuadro 4. E| término ‘tavole’ en frontispicios de tratados del siglo XVI.

Obra Autor Ciudad Editor Afio
Editione tertia della sfera del mondo... et oltre a questo Piccolomini, ; ¢
: , ; . Venecia  de Bascarini 1552
ci son tavole, com nuova invention fabricate Alessandro
L'Arte del navigar... tradotta de lingua Spignola in ... Medina
€ via 0. R ! o Venecia G.Pedrezano 1554
Italiano Pedro de
E. iti & introduttioni uni li... tutta | R Ili
sposi IC?HE introduttioni universali sopra‘ utta la uscelli Venecia V. Valgris 1561
Geografia de Tolomeu... con nuove Tavole in istampe Girolamo
Calestani, C_?fro{amo: Osservationi nern'.co'mporre gli Cglestam, Venecia E Senese 1562
Antidoti... com due tavole utilissime Girolamo
il Dialogo DeHg Pamnon:e Ora-tona Di Marco Tvllio Toscanglla, Venecia Di Ferrari 1562
Cicerone... tirato in tavole Orazio
Rodolfo Agricola Fr'rsm Qeﬂa Invention Dialettica... Toscanglla, — G. Bariletto 1567
tirato in tavole Orazio
Historia Universale... com Favole utilissime, et Bugati, — T 1571
necessarie Gaspare
Applicamento dei Precetti della inventione, Toscanella, — P. de 1575
dispositione, et Elocutione... Ritratto in tavole Orazio Franceschi
Le Scienze mathematiche ridotte in Tavole D nt." Bolonia Compaghia 1577
Ignazio della Stampa
Introduttione di lason Denores ridotta poi in alcune Nores, . —
Tavole sopra tre libri della Rhetorica di Aristotile Giasone de Venggla k. Maglett 1578

Fuente: el proprio autor.

Inicialmente llama la atencion la amplitud del término ‘tavole’, utilizado
para organizar informacién tanto grafica como numérica o textual, con formatos de

lo mas variados. En Editione tertia della sfera del mondo (1552) de Alessandro
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Piccolomini (1508-1578), funciona como una tabla bidimensional que relaciona las
posiciones de las estrellas en la bdveda celeste, de acuerdo con las doce horas de

la noche (Figura 8)°.

Figura 8. Portada figura de la constelacion de la Osa Menor y tabla para localizar sus
estrellas (en cualquier dia y hora del afio).

Fuente: Editione tertia della sfera del mondo (Piccolomini, 1552, fol. i; 30v; 54r).

Otro tipo comun de favola es aquel editado como figura. En el caso de
L'Arte del navigar... tradotta de lingua Spignola (1554) de Pedro de Medina (1493-
1567), los datos para la navegacion se presentan en forma horizontal o vertical,

como se muestra en la Figura 9.

6 En el periodo helenistico, las horas de la noche se contaban de creplsculo a amanecer.
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Figura 9. Portada, tabla (horizontal) para navegar desde el ocaso y tabla (vertical) de
puntos equinocciales en cualquier dia y hora del afio.
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Fuente: L'Arte del navigar... tradotta de lingua Spagnola in volgar Italiano... (Medina, 1554,
fol. Alr; 43v; 134r)

En el ambito de la Geografia, el tratado Espositione & introduttioni
universall... sopra tutta la Geografia de Tolomeo... con nuove Tavole (1561) de
Girolamo Ruscelli (1518-1566) presenta una escala de climas y paralelos conjugada
con la hora y el minuto del dia, lo que le confiere el caracter de tavo/a. De manera
muy detallada, utiliza la intabulacion en mapas que representan como seria el

“universo antiguo” o la "Europa antigua” en tiempos de Ptolomeo (Figura 10).
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Figura 10. a) Portada; b) Tabla de climas y paralelos; c) Primera tabla universal de toda la
Tierra conocida en la época de Ptolomeo; d) Typus de Ptolomeo; e) Europa, primera tabla
antigua de Ptolomeo; f) 7abula Europae /.

()

Fuente: £Espositione & introduttioni universall... sopra tutta la Geografia de Tolomeu... con
nuove Tavole in istampe (Ruscelli, 1561, p. 3, 34, 59-65).

Las favole se utilizan en ambitos tan distintos como el farmaceutico. En
Osservationi nel comporre gli Antidoti... com due tavole utilissime (1562) de
Girolamo Calestani (1510-1582), El termino aparece tanto en el frontispicio como en
el indice de compuestos farmacéuticos, siendo el primer registro entre los tratados
estudiados con organizacion tabular horizontal, posteriormente utilizada por Artusi
(Figura 11).
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Figura 11. Portada, tabla de medicamentos compuestos y tablas sobre jarabes.
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Fuente: Osservationi nel comporre gli Antidoti (Calestani, 1562, pp. 7, 15, 23).

Ya en el afio 1562, Oratio Toscanella (1510-1580) publica una traduccion al
vernaculo del compendio // Dialogo Della Partitione Oratoria... tirato in tavole de
Marco Tulio Ciceron (originalmente escrito en el 47 a. C.), en el cual el término de
la busqueda no solo es frecuente, sino que también constituye un elemento central
de la obra, ya que las particiones pueden organizarse en tavole, como se explica en
el apartado Utilita delle partition:. "Por tanto, dos cosas me llevan a interpretar y
presentar estas Particiones en tablas de la forma mas clara posible: por la dificultad
en si misma y por la utilidad” (Cicero, 1566, p. 25)” . Aqui encontramos nuevamente
el uso de la organizacion tabular, aunque en forma vertical, en lugar de la

disposicién horizontal observada anteriormente (Figura 12).

7 "Adunque due cose mi spingono ad interpretare, et a tirar quanto pili posso chiaramente queste
Partitioni in tavola; la difficolta ciog; et I'utilita.”
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Figura 12. Portada, utilidad de las particiones e divisiones del Arte en la obra.
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Fuente: // Dialogo Della Partitione Oratoria... tirato in tavole (Ciceron, 1566, p. 1, 25, 29).

Oratio Toscanella también se dedica a la traduccion del tratado De
inventione dialectica (1470) de Rudolph Agricola (1443-1485) en su Rodolfo Agricola
Frisio Della Invention Dialettica... tirato in tavole (1567). En esta obra, Oratio utiliza
la organizacion tabular en formato horizontal, similar a la de Calestani, aunque no

de manera extensiva en dicho tratado (Figura 13).

Otro tratado que utiliza tavole como recurso organizativo es Historia
Universale... con tavole utilissime (1571) de Gasparo Bugati (historiador del siglo XVI).
Se trata de tablas destinadas a identificar fechas relacionadas con los primeros
papas. La impresion es de Di Ferrari, quien también editd // Dialogo Della Partitione

Oratoria de Toscanella (Figura 14).
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Figura 13. Portada, definiciones sumarias del lugar, y todo y partes resumidamente
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Fuente: Rodo/fo A gricola Frisio Della Invention Dialettica... tirato in tavole (Ag ricolé, 1567,

p.i, 14, 34)

Figura 14. Portada y tabla de los pontifices romanos.

Y

Fuente: Historia Universale... com tavole utilissime (Bugati, 1571, p. i, 10, 11).

Toscanella tambiéen produce un tratado de su propia autoria, Applicamento

dei Precetti della inventione, dispositione, et Elocutione... Ritratto in tavole (1575).
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Nuevamente, la organizacion tabular no es extensiva y adopta la forma horizontal
(Figura 15).

Figura 15. Portada y epistolas desculpatorias.

" ASCVSATORIF EPISTOLE «

Fuente: Applicamento dei Precetti.. (Toscanella, 1575, p. 7, 14-15).

Otros centros de impresidon menos activos que los de Venecia operaban
tanto en ltalia como fuera de ella. Un ejemplo es la Compagnia della stampa de
Bolonia, responsable de la impresion del tratado Le Scienze mathematiche ridotte
in Tavole (1577) de lIgnazio Danti (1536-1586). Aqui se observa no solo la
organizacion tabular en forma horizontal, sino también, por primera vez entre los
tratados aqui estudiados, el uso extensivo de esta técnica a lo largo de toda la obra,

en una clara similitud con el empleo posterior por Artusi (Figura 16).
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Figura 16. Portada y primera tabla de la divisién de las ciencias matematicas.

Fuente: Le Scienze mathematiche ridotte in Tavole (Danti, 1577, pp. 5, 10-11).

Por ultimo, el tratado /ntroduttione... ridotta por in alcune Tavole sopra tre
libri della Rhetorica di Aristotile (1578) de Giasone de Nores es un ejemplo adicional

de organizacion tabular vertical (Figura 17).

Figura 17. Portada y tabla de las partes mas principales de la légica.

O s v B e oy

Fuente: /ntroduttione... sopra tre libri della Rhetorica (Nores, 1578, p. i, 27-29).

Didlogos Sonoros, Natal, v. 3, p.1-37, 2024
34



Pereira, F. L. C.

7 Conclusion

El tratado Larte del Contraponto de Artusi sigue una linea editorial de
compendios que organiza la informacién mediante el uso extensivo de tablas, de
manera semejante a la obra Le Scienze mathematiche ridotte in Tavole, publicada
nueve aflos antes en Bolonia. Su autor, Ignazio Danti, fue un gran polimata y
profesor en la Universidad de Bolonia hacia 1575. Artusi, por su parte, nacio y vivid
en Bolonia durante mucho tiempo, quiza el suficiente como para haber conocido a
Ignazio Danti y/o su obra. Dado que la informacion biografica sobre Artusi es
escasa, no es posible comprobar ninguna hipdtesis acerca de la correlacién entre
estos maestros. Tal vez ambos deban crédito a otra fuente anterior, quiza
desaparecida o conservada en la suntuosa biblioteca de libros y manuscritos
griegos y latinos de la congregacion de S. Salvatore. Estudios posteriores podran

arrojar luz sobre esta cuestion.

En cuanto a la eficacia del modelo resumido de Artusi, podria decirse que,
segun se desprende de su la carta al lector, Artusi considera que los musicos
practicos no requieren un conocimiento tedérico de nivel intelectualizado y, por lo
tanto, omite en su seleccion aquellos textos mas vinculados a la matematica (como
relaciones de proporcionalidad) o a la historia (especialmente la cultura grecolatina).
L arte del contrapontono sustituye a Le istitution); sino que funciona como una guia
para dicho monumento de la teoria musical. Artusi se apoyd sobre los hombros de
un gigante, Zarlino, asi como este lo hizo sobre varios. Si sus aportes posteriores
guedaron ensombrecidos por las diversas polémicas en las que se vio envuelto,
deben considerarse otros factores ademas de la calidad de sus escritos,
principalmente el choque provocado por la modernidad musical de comienzos del
siglo XVII. De cualquier manera, es dificil imaginar que Artusi podria proyectarse

mas alla de la sombra de su maestro.
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