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transición “modal/tonal” de la cual fue partícipe. Es posible concluir que 

This article discusses two treatises by Adriano Banchieri: L’organo 

Banchieri’s contribution to the comprehension of this complex 

is the configuration of the tuoni system. Banchieri’s central strategy



–

(“Locura senil”), de 1598; 
(“La barca de Venecia hacia Padua”), de 1605, madriga

una imitación de animales en “contrapunto bestial” sobre un 

“mayor/menor” en
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“clasificar y ordenar”. La 

Como señala Frans Wiering (2001, p. 2), “ciertas fórmulas melódicas siempre 
han estado asociadas a los modos”, y el modalismo asociado al canto llano pudo 
haberse desarrollado precisamente para crear una conexión aceptable entre “las 

libres”.

estándar, “el sistema proporcionaba un tono de salmo para cada una de las ocho 
categorías modales” (Cohen, 2002

‘ ’ ‘ ’ ‘ ’ ‘ ’



‘ ’ ‘ ’

3), “los modos auténticos pueden usar una o dos notas por debajo de la final y 

abarcar aproximadamente una quinta por encima y por debajo de la final”. En el 

s posible distinguir “el 
de cada par modal en términos de sus posiciones con respecto a su final común”, 
ya que ambas regiones se imbrican y “la octava modal básica del plagal se sitúa una 

éntico” (Cohen, 2002
‘d’, ‘e’, ‘f’ o ‘g’
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En el modo auténtico, el ámbito se define como una “especie de octava”, 
‘ ’ de una “especie de quinta” con una de “cuarta”. En el modo 

plagal, la “especie de octava” se forma mediante la unión de una “especie de cuarta” 
con una de “quinta”, situadas por debajo y por encima de la 





organiza de tal manera que cada “especie de octava” sea considerada según el 
orden ascendente de sus especies constituyentes: “especies de quinta y de cuarta” 
para los modos auténticos, o “especies de cuarta y de quinta” para los modos 
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https://gregobase.selapa.net/chant.php?id=2232#source_1
https://gregobase.selapa.net/chant.php?id=2923
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enación de los modos por “tono/clave” (
“parece ser un fenómeno estrictamente del siglo XVII”, ya que no hay mención de 

” L’organo suonarino

Intavolatura d’organo facilíssima accomodata in versetti 
) que “utiliza los ocho tonos de la iglesia en la forma 

presentada por Banchieri”.
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(2002, p. 419), “utilizado para modo o para cualquier concepción de organización 
tonal”. Se establece así una terminología confusa, ya que 



“tonalidades de los tonos salmódicos” o “tonos de iglesia”. Atcherson, al crear la ya 

los ocho modos de la iglesia se presentan “como transposiciones de sus 
‘ ’, varios de ellos con sus propias armaduras de clave”. En el texto de 

ransposiciones. En cuanto a la “armadura de clave”, el autor cita 
como ejemplo el modo II, “generalmente establecido en este sistema con un sol 

natural” (Atchers

Banchieri, es la concepción que “forma las bases para la noción de tonalidades a 

, el formato de las prácticas específicas del siglo XVII” (Barnett, 2002, p. 419

decir, “u
compositores” y presentes “en tratados italianos a lo largo del siglo XVII y 
comienzos del siglo XVIII”. Como señala Dodds 

iva de “convenciones de transposición para la 
salmodia polifónica”.

ólica, una estrategia que buscaba “[…
piedad laica y proyectar la autoridad de la Iglesia” (Dodds, 2024, p. 37



Las características “tonales” de los tonos de iglesia surgen de los procesos 
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“ocho tonos del lenguaje del canto llano eclesiástico” (L

L’ “
”

Término que designaba las sílabas de la solmización creada en el siglo XI por Guido d’Arezzo 



em el “ ”
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en la tradición del canto llano generalmente presentan “[…] 

en sus transposiciones más convencionales” (Dodds, 2024, p. 100). Esta característica 



“
dificultades de conducción de voces al componer para más de dos voces” (Dodds, 

ella, el asterisco simple se refiere a la observación de que “el modo 

misma especie de octava” (Cranna, 1981, p. 300). A su vez, el asterisco doble señala 

“los puntos distintivos de imitación 

el modo auténtico y el descendente con el plagal”



Estos movimientos son considerados ‘estereotipos cadenciales’ por 



“ ”



la práctica litúrgica, “dejando los doce modos para asociarlos a la música secular”, 

Banchieri, “[...] los ocho tuoni se habían c
moderno”. Perry también cita a escritores como Lorenzo Penna (

este último “reiteró los doce modos, pero enumeró siete de 
Banchieri como los más comunes”, excluyendo solo el cuarto 



y se añadió un sostenido, “probabl

transposición del mixolidio”. De esta manera, Lester señala que los 
presentaban una configuración en la que “los cuatro primeros modos contenían 

y los cuatro últimos una tríada mayor” (L

‘ ’

“[…] como una colección de las tonalidades más comúnmente utilizadas”

“l

y menor)”
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